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Konference o barve ve filmu,
letos dozelena

(The Fifth International Conference, Colour in Film, 10. — 13. bfezna 2020)

Vztah barvy a kinematografie prfedstavuje v poslednich letech atraktivni a vyhledavané
vyzkumné téma nejen pro filmové historiky, teoretiky a archivare, ale otevira prostor
pro spolupraci napfi¢ dalSimi obory. Prilezitost pro mezioborovou diskuzi a prezentaci
vysledkl aktualné probihajicich vyzkum( kazdoro¢né poskytuje konference Colour in
Film, jejiz paty ro€nik letos v bfeznu probéhnul v prostorach Britského filmového

institutu v londynském Southbanku.

0 tom, Ze je konference oteviena nejrliznéjSim pristuplm, svédci uz trojice

organizator(, ktera ji tradicné zaStituje. Vedle britské skupiny The Colour Group, jez

sdruzuje badatele se zajmem o barvu nejen v uméni, stoji za konferenci dvé univerzitni

pracovisté: Seminar fir Filmwissenschaft z univerzity ve Svycarském Curychu, kde

v poslednich letech probiha nékolik vyzkumnych projektd zaméfenych na historické
barevné procesy a moznosti jejich digitalizace, a studijni program konzervace a

restaurovani audiovizualniho dédictvi pFi berlinské Hochschule fiir Technik und

Wirtschaft, jenz pro vyzkum a restaurovani filmovych material vyuziva vedle

historiografického badani i moderni metody a nastroje analytické chemie.

Kromé nékolika pFispévkl vénovanych souc¢asnému stavu badani o déjinach barevného
filmu se konferencni prispévky dotkly i jeho dlouhodobého uchovani, digitalizace a
restaurovani. Soucasné konference nabidla moznost seznamit se s vysledky
ukoncenych i pravé probihajicich vyzkumnych projektl realizovanych na ptdé archivl
a univerzitnich pracovist. Zvlasté z nich bylo zfejmé, Ze soucinnost filmovych historiki
a archivari s odborniky z fad chemik( ¢i fyzik( umoZniuje Iépe porozumét materialni

podstaté barevného filmu, a Iépe tak pochopit, jak barevné filmové materialy
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uchovavat a restaurovat.

O tom, Ze se filmové archivy pfi praci s historickymi barevnymi materialy neobejdou
bez modernich analytickych nastrojl, svéd¢i hned dva prispévky z némeckého
prostredi, kde mohou archivy Gzce spolupracovat s restauratorsko-konzervatorskym
pracovistém pri Hochschule fiir Technik und Wirtschaft. Oba zminéné prispévky se
vénovaly identifikaci dvoubarevnych, tzv. bipack proces(, se kterymi se ve dvacatych
a tricatych letech experimentovalo nejen v Némecku. Tyto barevné materialy byly
opatreny svétlocitlivou emulzni vrstvou po obou stranach filmového pasu, pricemz

z jedné strany byl obraz ténovan do ¢erveno-oranzovych tén(l a z druhé do odstind

modro-zelené.

Zabér z francouzského filmu Terre Idéale (1937), natoceného dvoubarevnym systémem
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Jakkoliv dvoubarené materialy nedokazaly vérné reprodukovat celé barevné spektrum,
staly se popularni podivanou a vyuZzivany byly zejména pfi vyrobé kratkych reklamnich
a animovanych snimk0. Jejich identifikaci vSak ¢asto ztézuji nejen chybéjici Gvodni
titulky, ale také velmi podobny vzhled. Ve snaze odliSit od sebe jednotlivé barevné

systémy (jako byly napt. Ufacolor, Sirius ¢i Cinecolor), vyuziva laboratof nejen

mikroskopické zkoumani jednotlivych vzorkd, ale také rizné spektroskopické metody
s cilem urcit odliSnosti v jejich materialovém slozeni. Tento zplUsob poznani umoznuje
nejen prohloubeni historického poznani technické podstaty kinematografie, ale lepSi

znalost filmového materialu mize pomoci i pfi jeho dlouhodobém uchovavani ¢i

definovani restauratorského zaméru.

Z vysledkd obdobnych typl vyzkum( filmového materialu ¢erpali pFi vyvoji nového
skeneru na barevné materialy i Lutz Garmsen, Giorgio Trumpy a David Pfluger z
Universitat Zirich. Na konferenci predstavili multispektralni skener VeCoScan
(Verrsatile Color film Scanner), ktery byl vyroben tak, aby dokazal co nejvérnégji
zachytit a digitalizovat historické barevné materialy, u kterych bézné skenery ¢asto
selhavaji. Moznost korektniho zachyceni barevné informace tak, jak je zaznamenana
na filmovém materialu, nepredstavuje jen technické zdokonaleni procesu digitalizace.
Presahuje i do oblasti restauratorské etiky, nebot ¢im vérnéji zachytime plvodni
barevnost, tim méné je tfeba s obrazem dale digitalné manipulovat a potencialné do

filmu vnaset nepdvodni prvky.

Odlisnosti mezi barevnym podanim téhoz filmu na rlznych nosicich (DVD, Blu-ray a
jejich rdznymi vydanimi) se dotknulo i nékolik prezentaci zaméfenych na estetické
aspekty barvy v déjinach kinematografie. At uz slo o vyzkum barevného sviceni ve sci-
fi filmech, poetiku barevného filmu v prvnich desetiletich kinematografie nebo
sledovani barevnych experimentl studia Twentieth Century Fox, vyzkumy opakované
narazely na problém s nejednotnym barevnym podanim, které mohlo byt zplGsobeno jak
zpusobem digitalizace, tak dodatec¢nymi barevnymi korekcemi, anebo vybérem

zdrojového materiald, ktery slouZil jako zdroj pro digitalizaci.

»Nestojim o duplikaci, ktera uspokoji moje smysly, ale ruinuje Zivotni

prostredi...”


https://filmcolors.org/timeline-entry/1251/
https://filmcolors.org/timeline-entry/1245/
https://filmcolors.org/timeline-entry/1297/

o o«

...prohlasil v pfispévku vénovaném ekologii prezervace nejen barevnych film{ italsky
kurator, teoretik, a archivar Paolo Cherchi-Usai. Ve své kontroverzné ladéné Gvaze se
zamyslel nad tim, ze zatimco se spolec¢nost snazi omezit mnozstvi plastového odpadu
nebo toxickych zplodin vypousténych do ovzdusi, péce o filmové materialy predstavuje
pro zivotni prostfedi nezanedbatelnou zatéz. Filmova prezervace obnasi nejen
preventivni konzervaci, tedy uloZeni materiald v kontrolovanych podminkach filmového
depozitare, ale také jejich zabezpecovani prekopirovanim na stabilnéjsi polyesterovy
filmovy pas. Cherchi-Usai vyjadfil znepokojeni nejen nad mnozstvim toxického odpadu,
ktery s sebou laboratorni zpracovani filmi nese, ale i nad skute¢nosti, Ze stale jesté
vyuzivame pro vyrobu filmu podlozku, ktera ma plastovy zaklad, emulzni (zZelatinovou)
vrstvu Zivoc¢iSného plvodu, a ¢ernobily obraz je tvoren stfibrem, jehoz ziskavani
rovnéz predstavuje ekologickou zatéz. Soucasné archivy vyzval k hledani novych
materiall a postupl, Setrnéjsich k zivotnimu prostredi. VySe zminéné vyzkumy by tedy
mohly vést nejen k prohloubeni védomosti o tom, co ve filmovych archivech
uchovavame. Poznatky Ize potazmo vyuzit i k prodlouzeni zivotnosti pGvodnich

filmovych materialG (pricemz barevné filmy pro svoji nestabilitu nesou obvykle

zretelnéjsi znamky starnuti nez ernobilé) a k omezeni dopadu prace filmovych archivd

na zivotni prostredi.

Nechvalné proslula nadrz Silbersee jizné od Wolfenu je pozistatkem odpadi

vy -

vypousténych z tovarny ORWO. Spodni vody a okoli krajina trpi znecisténim dodnes.



Vlivu produkce filmové suroviny na zivotni prostredi se v prfispévku zaméreném na
oblast vychodniho Némecka ve druhé poloviné dvacatého stoleti vénovala i Josephine
Diecke z Universitat Zirich. Vychodonémecky Wolfen byl po povale¢ném rozdéleni
Némecka jednim z hlavnich vyrobcd barevné i ¢ernobilé suroviny Agfa (od roku 1964
pod nazvem ORWO), coz mélo na okolni krajinu i ovzdusi devastujici dopad, jak

doklada mimo jiné i dokumentarni snimek Bitteres aus Bitterfeld (1988). Jakkoliv

nebyla ekologie v komunistické NDR oficialnim tématem, diskuzi o vlivu vyroby filmové
suroviny a ni¢ivych dopadech pouZzivanych sloucenin a toxickych odpadl na Siroké
okoli tovarny, Ize uz od padesatych let najit na strankach filmové-technickych
magazinl. Od sedmdesatych let se debata rozsifila i o témata jako recyklace stfibra,
metody prodlouzeni zivotnosti filml a sdileni zkuSenosti s uchovavanim filmovych
materialt ve snaze omezit jejich spotfebu, coz svédéi o tom, Ze téma ekologie neni

v prostredi filmového archivnictvi ni¢im novym.

Aktualné probihajici vyzkumné projekty vénované historickym barevnym materialiim a
vystupy nedavno dokoncenych projektl realizovanych na Universitét Zirich
predstavila Barbara Fliickiger, ktera stoji coby iniciatorka hned za nékolika z nich.

Mezi vystupy grantovych projektd ERC Advanced Grant FilmColors. Bridging the Gap

Between Technology and Aesthetics a SNSF Film Colors. Technologies, Cultures,

Institutions najdeme nejen uzite¢né online nastroje a databaze, jez predstavuji cenny
zdroj pro dalSi badatele. Na konferenci byla sou¢asné predstavena nedavno vydana

publikace Color Mania. The Material of Color in Photography and Film a stejnojmenna

vystava, ktera probéhla v minulém roce ve Svycarském Fotomuseum Winterhur. O
preneseni vysledk( védeckého badani do vystavniho prostoru a jejich propojeni
s novymi uméleckymi dily, zhotovenymi pro tuto pfilezitost, pak hovofila hostujici

kuratorka Eva Hielscher.

Rlznorodé spektrum prispévkl odrazi mnohost pristupl, skrze néz se lze k barvé ve
filmu vztahovat. Konference tradi¢né propojila odborniky napfi¢ obory, jako jsou
teorie a déjiny filmu, prezervace a restaurovani, chemie Ci digitalni technologie, a
umoznila tak diskutovat fenomén barvy komplexnéji a z riznych perspektiv. Jakkoliv
se pojeti barvy ve filmu napfi¢ jednotlivymi prispévky rtznilo, spoleénym jmenovatelem
byl multidisciplinarni pristup a pohled na barvu nejen v estetickych ¢i historickych
souvislostech, ale také s dlirazem na materialni podstatu barevného obrazu a médium

filmového pasu.
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Zajemcim o téma barvy ve filmu doporuc¢ujeme unikatni databazi Timeline of
Historical Film Colors, ktera vznikla v roce 2012 jako platforma pro sdileni informaci
o historickych systémech barevného filmu. Za projektem dnes jiz rozsahlé databaze
stoji Barbara Fliickiger, které se diky nékolika vyzkumnym projektiim zamérenym na
barvu v déjinach kinematografie podarilo shromazdit mnozstvi materiala z filmovych
archivi a muzei po celém svété (véetné Narodniho filmového archivu). Timeline of
Historical Film Colors nabizi nejen rozsahlou obrazovou dokumentaci, ale rovnéz
informace o fungovani jednotlivych barevnych systémd, soupis relevantnich pisemnych
pramen( a technickou dokumentaci. Zahrnuje materialy od konce devatenactého
stoleti (poc¢inaje ru¢nim kolorovanim, viraZovanim ¢i tdnovanim) a najit zde mlzete jak
znamé a rozSifené materialy (Agfacolor, Eastmancolor, Technicolor), tak méné znamé
experimenty ¢i dosud neidentifikované systémy barevného filmu. K dispozici online na

https://filmcolors.org.



https://filmcolors.org/

