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Koreny osobité reci v
sevreném formatu: poetika
dokumentarni tvorby Frantiska
Viacila

FrantiSek VIacil béhem svych brnénskych studentskych let tvoril ve studiu kresleného
a loutkového filmu, kde postupné pracoval jako kolorista, konturista, fazar a
animator. Zuzitkoval své vytvarné nadani a sv(j cit zdokonaloval studiem estetiky a
déjin uméni. Roku 1949 bylo brnénské studio zavieno a vétSina tvlrcl se presunula do
prazského studia Bratfi v triku. VIacil zGstal v Brné a zacal plsobit u Studia
popularné védeckych a nauénych filmi (SPVNF). Zatimco u animované tvorby Ize kvdli
absenci relevantnich materiald a malého mnozstvi dochovanych filmd jen zfidka urdit,
na ¢em se VIacil podilel, z jeho ¢tyF reZijnich poCinl pro SPVNF si miZeme udélat jasny
obrazek o korenech lyricky vytfibené filmové feci, pro kterou je svymi celovecernimi

hranymi tituly znamy.
Strhni, varuj, oslavuj!

Ve studiu si VIacil vyzkousel pozici dramaturga i asistenta produkce. Prvni snimek,
pod kterym je jakoZto rezisér podepsan, nese nazev Lék ¢. 2357 (1950). V ném na
zakladé scénare Vladimira Sise zaznamenal vyvoj nového farmakologického Iéku a jeho
testy na zvifatech. Nasledovala reZie dvojice snimkl o elektfiné, u prvniho se podilel i
na psani scénare. Hospodareni s elektfinou (1950) predstavuje moralistni poselstvi,
abychom v domacnostech Setfili s elektfinou, a zaroven nabizi vychodisko pro tovarny,
které se mohou vysoké spotiebé prizplsobit. Vznikl na zakazku Ceskoslovenskych
energetickych zavodl. Drtivou vétSinu snimku tvofi hrana linka, sledujici uvédomélého

protagonistu, jenZ se rozhodne kolegy presveédcit, aby se zménil systém vyroby.



Pracuje i doma a se zapalem se snazi o osvétu i u svého otce, jenz plytva pusténym
pfimotopem. Fiktivni linka je protkana ilustracnimi zabéry z tovarny, vysvétlujicimi
popisky a grafy a hlasem vypravéce, jenz pribéh obohacuje o fakta, pfiblizuje problémy

spojené s prehlcenou tovarnou a lakonicky komentuje chovani postav.

Jiz zde je vidét VIacillv vytvarny cit pro kompozici. Rezisér vyuziva hloubky prostoru a
stfida dlouze inscenované zabéry se zménou ramovani a statické obrazy, v nichz dava
na odiv individualni i kolektivni silu. Zavérecna sekvence, kdy pracovnici tovarny
rozhoduji o novych postupech ve snaze zefektivnit praci, je pak dokreslena
dramatickym a kontrastnim svicenim, vyzdvihujicim dileZitost momentu. Pracovnici
stoji v potemnélém prostredi fabriky, ve tvarich se jim skrze ostré stiny misi rozpaky a
odhodlanost. KdyZ si zmény odhlasuji, jsou nasviceni mékceji bez ostrych stind, coz
zdlraznuje svétlejsi zitfky a pevné rozhodnuti, stejné jako silu davu, kdyZz kamerova

jizda snima nekoncici zastup odhodlanych délnikd.

VIacil rovnéz pracuje s dynamikou stfihové skladby v propojeni se stupnujici se
hudbou. Stfida zabéry pretizené tovarny a probouzejiciho se mésta, jez predstavuje
vysoky napor na vydej elektfiny. Skrze dynamickou montaz, ve které vyuziva estetiky
pracujicich a vaficich se strojd, a silici dramatickou hudbu zpfitomnuje nebezpeci a
napor, v jehoz tempu elektrarna jiz nem(ize pokracovat. Efektivné pracuje s ménicim se
rytmem a skrze obraz, stfih a hudbu dosahuje napéti a dllezitosti, aniz by vyuzil
mluveného slova, coz je pro jeho budouci tvorbu typické. | pres jasné didaktické
sdéleni dokazal moralitku obohatit o Cisté filmovou fe¢ a dosahl tak silnéjSiho efektu.

Presné vystihl burcujici napln a stylistické prostredky ji podminil.

Urazy elektfinou v pramyslu (1950) maji naopak odstrasujici a varovnou funkci. Film si
objednal Ceskoslovensky Gstav prace, ktery Vla&ilovi dodal namét a posléze i
zasahoval do scénare. Hlavni Glohu ma nezicastnény vypravéc, jehoz vykladu rezisér
uzplsobuje inscenované zabéry. Hlas postav neslySime a snimek plsobi, jako bychom
listovali bezpe€¢nostnim manualem. VIacil ve filmu recykluje nékolik ilustraénich zabérl
z predchoziho titulu, tentokrat je vSak vyuziva v jinych souvislostech. Snimek zacina
vyjevem monumentalné nasnimané elektrarny a elektrickych dratd. Diky pokfivenému
rakursu elektricky proud vyobrazuje jako uzite€¢nou silu, ktera je pfi Spatném
zachazeni nebezpecéna. Posléze vidime Sirokou paletu pfipadd, kdy pracovnici nedbale

zachazeji s bezpecnosti pfi praci s proudem, at uz se jedna o stroj, zasuvku ¢i lampu.



Vyjevy doplnuje ironicky komentar, jenz se nedbalému pracovnictvu vysmiva. VIacil za
sebe klade ostré kontrasty a po odstrasujicich prikladech plynule stfiha na nazorné

ukazky, jak s vécmi zachazet spravné.

PO

Do filmu vnasi i stop motion sekvence a nediegetické popisky, na nichz vysvétluje
fungovani elektrického proudu a pro¢ dochazi k zavadam. Na rozdil od predchoziho
druhou stranu naprosto precizné naplnuje varovny koncept v odleh¢eném tonu a stale
vykazuje s ohledem na ostatni produkci obdobného razeni vytfibeny cit pro vytvarno a
kompozici. PfedevSim se dokaze adaptovat na nepfiznivé lokacni podminky. Vypravi
skrze statické obrazy a voli detailni velikosti zabér(, kdy z prlimyslovych strojl vytvari

fotogenické objekty. V obou filmech o elektfiné kombinoval svét strojd a lidi, jimz

dopraval stejny prostor a vyobrazoval jejich neoddélitelné souziti v modernim svété.

Urazy elektfinou v priimyslu

Vlacilovou Ctvrtou a zaroven posledni rezijni praci pro brnénské studio byla Tepelna
revoluce (1951), v niZ oslavuje technologicky pokrok a nejvétsi pozornost sméruje ke

strojam. V centru stoji mésto a fabriky jako takové, zabéry na jednotlivce jsou



omezeny na minimum. Film je stylisticky vrcholnou syntézou vSeho, co VIacil v
popularnévédecké kinematografii predstavil. Mnohymi aspekty pfipomina sovétskou
montazni Skolu, predevsim pak tvorbu Dzigy Vertova. | tady si vS8ak zachovava
vysvétlujici komentar a animovanou vsuvku, na niz vysvétluje vyhody nového zplsobu
tepelného spalovani. Hudebni podkres je rozmanitéjsi a propojeny s poezii pohybu
strojd. Ddraz na snimani dokonalosti stroji a mechaniky je dalSim prvkem, jez
Tepelnou revoluci stylisticky pfiblizuje k Vertovové tvorbé. VIacil byl tohoto pristupu
schopen diky tomu, Ze film jiZ nebyl externi zakazkou a tvofil jej tak s relativni

uméleckou svobodou.

Snimek se drzi v osvétovém a nauc¢ném tonu, nalézame zde vSak silu samotnych
obraz(l, které mnohokrat slouzi pro Cisté estetické potéseni. Stfihova skladba je
napaditéjsi a ma dva hlavni Gcely. VIacil zabéry strida na zakladé kompozicni
podobnosti a neboji se je nasledné spojovat pomoci vertikalniho pohybu kamery. Prvni
funkce je tedy Cisté esteticka a posiluje zabérovou kontinuitu. Druha opét spoléha na
silu kontrastl, kdy za sebe VIacil klade zastaralé kominy s vysokym zneciSténim a
nizkou efektivitou, nacez stfiha na budoucnost v podobé GspornéjSich komind. Ty
zaroven snima z podhledu a dodava jim na majestatnosti, zatimco technologicky
prezitek snima z nadhledu, v ramu mu dava méné prostoru a umensuje tim jeho vizualni

Gcinek.

V zavéru se upina k zabérlm oblohy, které budou pro jeho budouci tvorbu pfiznacné.
Posledni minuty maji blizko k Vlacilové typické poetice hrané tvorby, stale se vSak drzi
naplné dokumentu. Rezisér vyobrazuje délniky stavici novou budovu, ktera prinese
dalSi tepelny pokrok. Diky promySlené vytvarné kompozici vSak nesklouzne k
prvoplanové agitaci. TFi rozebirané filmy ukazuji dil€i znaky rozvijejici se poetiky, vzdy
vSak v jiném vyznamu. VIacil v brnénském studiu rozpracoval jesté nékolik scénaru,
roku 1951 vSak pFiSlo ne¢ekané povolani do armady, ¢imz kon¢i jeho prvni tvarci

obdobi.
Imaginace a poezie armadniho filmu

VIacil byl pfidélen do Cerstvé restrukturalizovaného Ceskoslovenského armadniho
filmu. Pocital s tim, Ze v Praze zlstane jen nékolik mésicl, nakonec ve studiu tvofil

osm let. V CAF postupné prostiidal t¥i hodnostarské pozice. Zadal jako reZisér v



cerstvé hodnosti porucika, v pozici kapitana pokracoval jako vedouci rezisér v
instrukéné vycvikové skupiné a posléze byl civilnim zaméstnancem. Ackoli z Brna mél
jiz Cetné filmarské zkuSenosti, o film mél stale spiSe teoreticky zajem. Léta stravena u
CAF pozdéji oznadoval za sva ,tovarysska léta“, kdy se filmaiskému femeslu naugil
nejvice. To je bezpochyby pravda, nicméné s ohledem na rozebiranou tvorbu
popularné-naucnych filmd je zcela na misté tvrdit, Ze do ateliérd armadniho filmu Sel
jiz jako svébytny umélec s citem pro filmovou fe€. Kdyz se totiz podrobné podivame na
nékteré z VlIacilovych snimkd z armadniho obdobi, kterych vytvofil na riznych pozicich
okolo tficeti, Ize sledovat jasné paralely a dil¢i aspekty, s nimiz pracoval jiz ve svém

zacatecnickém brnénském obdobi.

Jeden z jeho prvni rezijnich poé&int pro CAF s nazvem Létdni bez vidu podle systému
OSP (1951) je podnétnou ukazkou toho, jak i v didakticky sevienych podminkach
instruktazniho filmu dilo obohatit o podnétnou stylistiku a imaginaci. Snimek zacina
relativné vypravnou hranou cernobilou sekvenci. V desti a mlze sledujeme letecké
operatory, ktefi se snazi navigovat letoun k GspéSnému pristani. VIacil kombinuje
zabéry ze stisnéné operacni kabiny s vyjevy bésnici pfirody a na nebi zmitajiciho se
letounu. Vypravi predevSim skrze detailni zabéry a chytfe pracuje s mimoobrazovym
prostorem. Katastrofalni vyvrcholeni, kdy letoun havaruje, pak vyobrazuje z prostredi
kabiny, kdy snima operacni pult. Dosavadni statické kompozice rozbiji chaotickym
pohybem kamery, jenZ similuje zmateni a havarii, spole¢né s jejimi ruchy. Brani se
explicitnimu ztvarnéni havarie a pozornost nechava na bezmoci operatorl. Sekvenci

symbolicky uzavira prelomenou anténou.

Posléze vSak zjiStujeme, ze sekvence je promitanym snimkem ve tfidé budoucich
operator( a letcl. Zbytek filmu uz je sniman na barevny material. Kamera vystoupi z
projekéniho platna a odhaluje u¢ebnu, coz mize asociovat napfiklad Gvodni sekvenci
Obcana Kanea (1941). Divak se tak ihned citi jako soucast skupiny. Poslouchame
vyklad lektora, jenz budouci generaci uc¢i o bezpecné navigaci letu pfi Spatném
podnebi. Lektor je sty¢nym bodem, podle néhoz se Fidi kamerova jizda. Jeho pozice v
ramu zdlraznuje autoritu a viidéi osobnost. Nenapadny, le¢ zasadni detail pfichazi,
kdyz na tabuli povési ilustracni obrazek pristavaci drahy. Kamera opét opousti
prostredi tfidy a ponofi se do ilustrace, v niz VIacil vyuziva stop motion animace k
vysvétlujicim popisklm a znazornéni geometrickych linii. V dalSim stfihu uz opét vidime

tfidu, nicméné na ilustracnim obrazku drahy zdstaly popisky vyobrazené v animované



casti. Snimek tak ukazuje jistou formu hravosti a pfinasi prvky, které funguji nad

ramec pragmatického sdéleni Cisté diky filmové feci. Z na prvni pohled nediegetickych

prvka vytvari prvky diegetické.

Létani bez vidu podle systému OSP

To pak VIacil peceti dlouhou sekvenci, kdy posluchaci u instruktazniho pultu sleduji
miniaturu krajiny, na které lektor ukazuje drahu letadla. ReZisér miniaturu detailné
snima a opét prepina do stop motion animace objektd. Ukazuje letici model letadla a
triky vyobrazuje radiové viny. Poté pfechazi k dynamicky stfizenym sekvencim, kdy v
realu ukazuje probiranou latku v praxi. Klade diraz na detaily pfistroji a ukazatel(,
jez kombinuje se zabéry letadel na obloze ¢i z kokpitu. VIacil se tak opét drzi predem
dané Sablony, kterou ztvarfiuje nové a svébytné. Predevsim vSak variuje to, co zname
z jeho dFivéjSiho obdobi: animované sekvence, kombinace mimoobrazového vykladu a
ilustracnich obrazd, esteticky vypilované kompozice a hlavné kladeni kontrastd.

Ukazuje, jak se véci délat nemaji, aby je pak ztvarnil tim spravnym zplGsobem. To jsou



Létani bez vidu podle systému OSP je instruktaznim a inscenovanym titulem, na rozdil
od barevné snimané reportaze Posddka na Stite (1956), kterou realizoval jiz jako
civilni zaméstnanec. V ni VIacil sleduje posadku meteorologické stanice, pracujici v
extrémnich podminkach observatore Lomnického Stitu. Zaméruje se na jeji kazdodenni,
naroc¢ny zivot uvnitf malinké kabiny. Opét za sebe klade kontrasty otevienych a
monumentalné nezkrotnych hor, tentokrat vsak nikoliv didaktické a podminéné
instruktaznimu, popisnému ¢i ideologickému zaméru. Zdlraznuje tim lidskou malost ve
svété prirody, ke které mGzeme pouze s Gctou vzhlizet a monitorovat jeji silu. Diky
bohatym exteriérdm mél VIacil moznost nechat naplno promluvit vytvarné sile obrazi a
podminit tomu i doplnujici komentar. Ten sice popisné komentuje aktivity druziny a
priblizuje jeji praci i kazdodennost, paralelni zabéry vSak jiz nejsou ilustracni.
Komentar oslavuje tézkou praci posadky, zatimco obraz se ho nijak nedrzi a hlavnim

objektem se stava krajina.

VIacil se vyhyba také detailnimu vyobrazeni technologii. Pozornost upira k ty€icim se
horam protinajicim mraky a nebesa. Ve snimku prostfida hned nékolik podnebi. Od
slunce pres promrzlou noc po nezadrzitelnou snéhovou vanici. Dllezitost a estetickou
nedosazitelnost prirody v zavérecnych minutach stvrzuje kontrastnimi zabéry s lidmi a
chaosem preplnéného mésta, jez by bez prirody nemohlo existovat a fungovat.
Posadka na stité je pomysinym estetickym vrcholem VIacilovy reportazni tvorby a silné
asociuje jeho nejslavnéjsi snimek armadniho obdobi - fikéni poetické dilo Sklenéna
oblaka (1958). To je Cisté vizualni basni a uz jen moznost jeho vzniku zdlraznuje, jak
vazené postaveni VIaéil ve struktuie CAF mél. Poprvé mél moznost se skutené oteviit.
Vyvoj rezisérovy poetiky v armadnim filmu jde tak ruku v ruce s tim, v jaké tvarci

skupiné a na jaké pozici se zrovna nachazel.

Z Vlaéilova ptsobeni pod hlaviékou CAF mazeme zminit jedté dokument Vzpominka
(1953), v némz sleduje mista, v nichz tvofil prezident Klement Gottwald. Snimek neni
oslavnym pomnikem, ale melancholickou basni. Rezisér rovnéz realizoval jako
objednavku pro Svazarm dvojici tituld z mezinarodnich streleckych zavodd v Pekingu -
Stielecké zavody v Pekingu (1956) a Nasi sportovni strelci v Ciné (1956), z nichz
druhy jmenovany je poskladan ze stejnych ¢i nepouzitych zabérd toho prvniho. Roku
1958 pak VIacil presel na Barrandov a zapocal svou nejvyznamnéjsi etapu, kdy se
etabloval jako vrcholny basnik filmového platna. Stvofil lyrickad hrana dila, v nichz

uplatnil veSkeré osvojené stylistické postupy. Pravé diky vrcholné tvorbé, jez



disponuje signifikantni autorskou feci, jsme schopni jeji dil¢i znaky najit a rozpoznat i
v raném VlIacilové dile. Do svéta dokumentu vSak vkrocil jesté jednou, jiz za zcela

diametralné odlisnych okolnosti.
Nejstastnéjsi tvarci obdobi

VlIacil se po realizaci Adelheid (1969) ocitl v nepfizni predstaviteld Barrandova a ackoli
nebyl vyhozen, nebylo mu umoznéno pracovat (dramaturgie postupné zamitala v§echny
jeho predlozené naméty). Pomysiny azyl tak nalezl v Kratkém filmu, kam byl
Barrandovem ,zap(ijéen” a kde plsobil pod vedenim Kamila Pixy, jenz do svych fad
angaZzoval tvlrce, ktefi byli v nelibosti reZimu. Mezi lety 1972 az 1976 natocCil dva
stfedometrazni hrané filmy a tfi kratkometrazni dokumenty zasvécené umeéni a
milované architekture. Na toto obdobi pozdéji vzpominal jako na to viibec
nejStastnéjsi. V dokumentarnim portrétu V siti casu (1989), nato¢eném jeho dvornim
kameramanem FrantiSkem Uldrichem, zmifuje, Ze v kinematografické tvorbé vychazi
predevsim z hudby a architektury. V dokumentech pod hlavickou Kratkého filmu, kde
byl osvobozen od potfeby vypravét pribéh, tak mohl syntézu dvou oblibenych svéti
umeéni prevést na platno v té nejCistsi formé. Ziskal uméleckou svobodu a mohl tak

dokumenty poprvé tvorit bez predepsanych ideologickych Sablon.

Hned prvni snimek Mésto v bilém (1972) je symfonii mésta, ackoli se konceptualné a
stylisticky zcela lisi od méstskych filml dvacatych let. Snimek zacina vyjevem lodky,
ktera svou pfidi rozrazi zamrzlou feku a pronika do struktury Prahy. VIacil bez
hudebniho podkresu snima moderni architekturu socialistického razu. Vyuziva jizdy
kamery, simulujici projizdéni sidliStém. Po pomysiném kamerovém vnoreni se do
rozestavéného tunelu prechazi do romanského interiéru. Otevira nam branu do jiného
sveta a skrze zabéry kamennych soch a rozpadajiciho se kostela odkazuje k navratu
ke kofendm. S az staromilskym pristupem portrétuje vytvarné krasy zasnézené Prahy,

kterou propojuje s hudbou svého dvorniho skladatele Zdenka Lisky.

Kromé estetické krasy pridava vSak i dalsi vrstvy. Opét klade za sebou kontrasty,
tentokrat mezi novou, chladnou architekturou a peclivé vykonstruovanou gotikou a
barokem. PfedevSim ho zajima zivot starého mésta a propojeni dvou odliSnych
civilizaci. Pojicim tématem je pak Zivot lidi ve mésté, které nam zanechali nasi predci.

VIacil vyobrazuje remeslniky, ktefi rekonstruuji most, ale i jazzovy koncert probihajici



v kostele. Jedna ze sekvenci pak stfida tvare lidi a soch. Po vzoru Markety Lazarové
(1967) vytvari VIacil z omamného snéhu hlavni vytvarny prvek, tentokrat jiz na barevny
material. Zaroven se vSak vyhyba pohlednicovym a ke kyéi sklouzavajicim kompozicim a

obrazim.

NI mw

4

sd b e - 1
Mésto v bilém

Nasledoval portrét Karlovarské promenady (1972), v némz se zase zaméril predevsim
na celkovy kolorit mésta a lidskou praci — od uklize¢ek po sklare, mezi nimiz vytvari
plynulé zvukové prechody. Zvuk zde obecné drzi celek pohromadé, at uz ruchy Ci
tradiéni hudbou. VIacil Karlovy Vary ztvarnuje obecnéjsi perspektivou a dockame se i
ironického humoru, jenz byl u ného naposledy pritomen v popularné-védeckém snimku
Urazy elektfinou v primyslu. Dokumentarni triptych pro Kratky film pak zavrsil
barevnou Prahou secesni (1975), béhem jejiz realizace paralelné pracoval na hraném
stfedometraznim vale¢ném dramatu Sirius (1974). V ramci reSersi se tak trochu

navratil do studentskych let a hojné navstévoval galerie a muzea.



Ve vysledném dokumentu demonstruje veskeré stylistické postupy. Casto st¥iha
ohniska, rozmanité variuje hloubku ostrosti a nevaha strihat ze statickych obraz( do
kamerovych jizd. Vyhyba se strnulosti a staticka vytvarna a architektonicka dila
predklada Zivelnym zplisobem, nebot jsou i po letech stale podnétna a plsobiva.
Stfihové montaze dopliuje o ornamentalni vyobrazeni rostlin, z nichZz secese Cerpa.
Oproti jingym snimk(m se obejde témér zcela bez lidskych prvkl. KoSatost vyrazovych
prostredkl doplfiuje mluvené slovo Ludka Munzara a Rudolfa HruSinského, které vSak
neni didaktické a popisné a balancuje na hrané poezie. VIacil misi ruchy s bohatym
vyuzitim hudebnich skladeb. Zachycuje atmosféru titulniho uméleckého sméru, pricemz
jeho cilem neni vyzdvihnuti vyraznych dél ¢i tvircl. Preklopil esenci secese na filmovy
pas. Praha secesni je obecné povazovana za jeden z nejhodnotnéjSich dokumentu
tuzemské tvorby, coz potvrzuje jeho Cetné uvadéni na festivalech a prehlidkach,

stejné jako mnozstvi ocenéni.
Basnikuv epilog

Po pusobeni v Kratkém filmu se FrantiSek VIacil vratil na Barrandov a az do konce
osmdesatych let opét tvofil hrané filmy. Lehce posmutnélym a melancholickym
epilogem nejen jeho dokumentarni drahy, ale kariéry celkové je pak kratkometrazni
portrét PraZsky Odysseus (1989), ktery pojednava — jak jinak — o uméni, konkrétné
malife Jana Baucha. Rezisér se opét vnoril do oblasti kunsthistorie a na zakladé
malifovych vzpominek peclivé prolina mnozstvi témat. Do distribuce se vSak snimek
dostal az po revoluci, kdy divactvo vyhledavalo zcela odliSnou tematiku a VIacilovo
posledni dilo tak zcela zapadlo, jak z hlediska navstévnosti, tak odborné a

publicistické reflexe.

V kontextu VlIacilovy filmografie je jeho dokumentarni tvorba sice méné napadna, o to
vice vSak plisobiva a dimysina. Mezi jeho fikénimi a dokumentarnimi snimky nelze z
hlediska poetiky klast tlustou ¢aru. Spousta prvk( se prolina a i v sevienych
formatech instruktaznich filmd ¢i dokument(i o uméni Ize naprosto jasné rozpoznat
autorsky jazyk. At uz byla Vlacilovi latka pridélena, nebo si ji vybral sam, vzdy diky
hlubokému zajmu a reSerSim dokazal podminit filmovou fe¢ danému tématu a
konceptualné jej uchopit. V tom je jeho dilo unikatni. A pravé diky nenapadnym
dokumentarnim pokladim se o autorové rukopisu a zplsobu prace dozvidame mnohdy

vic nez z jeho vyzdvihovanych dél, patficich do zlatého fondu tuzemské



kinematografie.
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