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Kour: po stopach prvniho
rytmikalu

V roce 2019 uplynulo tficet let od listopadové revoluce, ktera odstartovala prvni
svobodnou dekadu plnou bouflivych zmén. Tém se pochopitelné nevyhnula ani oblast
kinematografie, jejiz struktura prosla kompletni proménou. V porevolu€nim vzruchu
byly natoCeny filmy, které by dfive nebo pozdé&ji vzniknout nemohly, nékteré zase po
své premiéfe nepravem zapadly. Navstévnici Mezinarodniho filmového festivalu Karlovy
Vary i Letni filmové Skoly v Uherském Hradisti si u této pfilezitosti méli Sanci
cesko(slovensko)u tvorbu devadesatych let prfipomenout diky specializovanym sekcim,
jen jeden titul ale zhlédli jak divaci v Cechach, tak na Moravé. Tim byl ,rytmikal

totalitniho véku® Kour (1990) reziséra Tomase Vorla st.

O jedinecCnosti tohoto filmu neni tfeba ty, ktefi jej vidéli, dlouze presvédcovat, ostatni
se uz nejspis$ pozastavili nad neologismem ,rytmikal“, vymys$lenym tvarci filmu, ke
kterému se vratime pozdéji. Kour je unikatni jednak z hlediska estetického (vytvarnym
feSenim scén, herectvim, zpisobem, jakym pracuje s Zanrem muzikalu a jeho
konvencemi) a jednak z hlediska produkéniho. Jde totiz o jeden z filmd, jehoz nataceni
bylo zapocato pred revolu¢nim listopadem a jehoZz kone¢nou podobu tvirci

pfizplsobili nepredvidatelnému toku déjin. Pivodné zamySlena alegorie
socialistického statniho zfizeni vtésnaného véetné prototypl jeho obyvatel do jednoho
tovarniho komplexu-mésta tak ziskala dalsi vrstvu, pro kterou je dnes Kour mnohymi
vzpominan, prestoze v dobé své premiéry nevzbudil velkou pozornost. Ale vSeho do
&asu, jak ve filmu ¥ika ing. Smid v podani Jaroslava Duska, nejprve se podivejme, co

samotnému Kouri pfedchazelo.

Prazska pétka pro své vybliti



Pfestoze Tomas Vorel povazuje Kour za sv(j celovecerni debut[1], v dobé jeho
realizace nebyl zaCinajicim ¢i nezkuSenym umélcem. Od détstvi sehraval pro obyvatele
své rodné Ctvrti Branik loutkové hry pod stfechou rodinného divadla Zvonecek,
zalozeného jeho otcem, sbératelem marionet, a prvni kameru znacky Admira dostal od
matky poté, co si vS§imla jeho zajmu o film. Zapal pro oba umélecké obory neztratil ani
v dospélosti, kdy souc¢asné natacel amatérské filmy a pdsobil v divadlech, at uz slo

o legendarni Sklep ¢i pantomimickou skupinu Mimosa, kterou spolu s Davidem Vavrou
soubory oznacil pozdéji divadelni kritik Jan Dvorak spolu s Recitacni skupinou Vpred,
Baletni skupinou Kre¢ a Vytvarnym divadlem Koloto¢ jako hnuti Silna pétka (neboli

Prazska pétka).

U oznaceni Prazské pétky jako hnuti je tfeba se na chvilku zastavit. Umélci, jichz se
tykalo, své plsobeni totiz vnimali jinak. ,,Do té doby jsme nevédéli, Ze se viibec

v néjakém hnuti nalézame, ze délame néco mimoradného. Prosté jsme vymysleli
hovadiny a hrali si pro radost, pro své vybiti, pro své opiti, pro své vybliti,“[2] piSe
Vorel. Zatimco z dnesSniho pohledu bychom mohli mit tendenci akcentovat politicko-
kritickou rovinu jejich plsobeni, jejich produkce byla ve skutec¢nosti dlouhou dobu
zcela apoliticka. Nesnazili se s vladnouci stranou navazat dialog, nesdruzovali se pod
manifesty Ci programy, vzajemnym poutem jim byl smysl| pro Cerny, recesisticky a

absurdni humor, ochota stfilet si ze vSech a ze vSeho.

Vorel v tomto duchu, na pll cesty mezi poctou a parodii, tocil své kratké filmy Zakon
samuraju (1978) nebo Rychlé sipy (1979) a pfistup nezménil ani béhem studii rezijniho
oboru na FAMU, kde vytvofril mimo jiné i pfedobraz budouciho Koure,
pétadvacetiminutovy film /ng. (1985). Pomyslna epocha Prazské pétky, spojovana

s predrevolu¢nim obdobim, vyvrcholila v roce 1988, kdy se Tomas Vorel jako rezisér
podepsal pod povidkovy film PraZzska 5 (1988), kolektivni dilo titulniho hnuti, uvedené
do distribuce nasledujiciho roku. Od Koure dal pak Vorel vnima svou tvorbu jako vice
autonomni, postupné se vzdalujici od sklepacké poetiky, avSak vzhledem k tomu, ze

byl sam nedilnou soucasti divadla Sklep, potazmo Prazské pétky, nelze od sebe tyto

slozky jednodusSe oddélovat.

Prvni celovecerni rytmikal



Zrod projektu Kour (s pracovnimi nazvy Ing. 88, InZa kouri clayky, Kuraci aj.) se
ostatné datuje do dob nejvétsi slavy Prazské pétky, druhé poloviny osmdesatych let,
kdy jej inicioval dramaturg Jan Gogola st., zaujaty Vorlovym vySe zminénym
studentskym filmem. Navrhl mu, aby pfibéh o mladém inzenyrovi Mirkovi, ktery musi
reSit akutni problém ve svém osobnim i pracovnim Zivoté, rozpracoval do celovecerniho
formatu, a presvédcil ho, ze by takovy namét bylo mozno ve studiu Gottwaldov
zrealizovat. Vorel tak zacal pracovat na svém prvnim autorském filmu, jehoz atmosféru
a naladéni mu méli pomoci vytvofit pratelé ze skupin Prazské pétky (zejména Sklepu,
KfeCe a Vpred). S pomoci jejich uméleckych vyrazovych prostfedkl planoval vytvofrit
muzikal nové doby — rytmikal, ktery charakterizuje ,,drazdivy rytmus slova a akce,
stylizovana gestika, sborova recitace, zpivana hudebni ¢isla a vSe zastreSujici
sebeironicky humor.“[3] Zanr, skrze néjz se podatfilo Kouf prosadit, sehral béhem
preprodukce a schvalovani filmu podstatnou roli. Muzikal §lo totiz vylozit, jak se
docteme ve vyrobni explikaci, jako nejlidovéjsi Zanr, ktery divakim poskytuje totalni
zabavu, a zaroven je extrémné stylizovany, tudiz nadsazeny a k realité se vyjadrujici

nepfimo.[4]

Zpétné si lze jen tézko predstavit, Ze by poetika Prazské pétky mohla byt slucitelna

s oficialni kulturou a konzumerismem normalizaéni éry a Kour by proménila v krotky
lidovy muzikal. Zaroven se uz ale nachazime v obdobi glasnosti, kdy byl umoznén vznik
i dal$im filmim s odvaznymi naméty, dotykajicimi se dfive tabuizovanych témat, jako
jsou Bony a klid nebo Nejista sezéna (oba mély premiéru v roce 1988), a Ize tedy Fict,
ze i doba jeho priprav byla Kouri alespon ¢astecné naklonéna. Vysledek je presné
takovy, jaky se dal ¢ekat — rytmikal obraci pravidla klasickych muzikald naruby.
Odehrava se v tmavé zakourené fabrice, namisto pfijemnych pocitl a sentimentu
navozuje zneklidnéni, namisto laskavého humoru vyvolava smich humorem ironickym a
absurdnim. Pisné, jejichZz text pro Kour napsal autor divadelnich her Recitacni skupiny
Vpred Lumir Tucek (ktery se zaroven podilel i na jeho scénafri), nejsou zpravidla
zpivany, ale jsou skutecné spisSe recitovany (¢i rapovany) za kakofonického doprovodu

saxofonu, flétny, syntezator(, ale i hry na okapovou rouru a plechovky.

Netradi¢nimu hudebnimu doprovodu a ,nepatficnému® prostredi jsou v rytmikalu
pfizplsobeny i jeho ostatni formalni slozky. Postavy netanci v elegantnich
choreografiich, ale nékdy se potaceji prostorem, jindy trhané a rychle poskakuj,

utikaji, aniz by jim kdy bylo umoznéno opustit industrialni prostredi tovarniho



komplexu. Zpév pisni jim neotvira brany do nadrealného svéta fantazie a snd, kam se
alespon ¢astecné dostanou snad v jediné scéné filmu, kdy alkohol (nebo suchy led?)
proméni oslavu MDZ v bakchicky halucinogenni veé&irek. Celkovy dojem pokfivenosti
svéta Koure dotvari prace kameramana Martina Duby, ktery scény snima z (lehkého)
pohledu a tvare hrdinl nezfidkakdy z tésné blizkosti. Pfesto jim do nich ne vzdy dobre
vidime, protoZe zUstavaji utopeny ve tmé nebo prisefi. Tato technika odpovida paleté
barev notné ztencené na monochromatické plochy Sedé a modré, misty doplnéné
vyraznymi ¢ervenymi a ¢ernymi prvky. Vorlovi a jeho spolutvirciim se podarilo vSechnu
Spinu a vSechen kouf socialistickych statnich zfizeni soustfedit do oné tovarny-
mésta, kde mezi bydlisStém a pracovistém neni rozdil, kde se témér neda dychat a je
velmi nepraktické bydlet, kde se i vzacné plochy zelené skryvaji pod vrstvou starych

vvvvvv

Hollywood vypustil do svéta.“[5]
KourF v kinech

Vyvoj projektu Kour byl velmi spletity. Ze vSeho nejdfiv se musel pfesunout

z gottwaldovskych studii na Barrandov pod 1. dramaturgickou skupinu Jifiho Blazka.
Oficialni dlivod presunu uveden nebyl, Blazek za néj v korespondenci oznacil finanéni
narocnost chystaného filmu, ve skutecnosti ale Slo podle slov Vorla i Gogoly o reakci
na Vorllv podpis dokumentu Nékolik vét.[6] Pfipravné prace (zahrnujici zejména
zkousky rGzného typu) se pak rozbéhly v zavéru fijna roku 1989 a skoncily v lednu
1990, coz znamena, Ze k zasadnim spolecenskym zménam doslo pravé béhem nich.
TvlrcGm tak stacilo zasahnout ,pouze” do scénare, ve kterém se rozhodli zménit
zavér. Namisto plivodné planovaného jednoduchého happy endu nechali zemfit
postavu generala, vlidce tovarny, a hlavniho hrdinu Mirka nasledujiciho dne zabit
svého neschopného nad¥izeného a systému vice neZ loajalniho ing. Smida. Soubézné
s jeho Cinem se spusti spoleCenska revoluce, kdy obyvatelé tovarny vyjdou do ulic s
heslem ,Ma to cenu!“ na rtech. Vorel ale nepodlehl jednostrannému optimismu,
postavu Mirka nechal zatknout (vcelku pochopitelné) za vrazdu a v posledni scéné
ukazal, jak se k nové vznikajici spolecnosti za zvolavani stejného hesla rychle pripoji i

staré elity.

Premiérové byl Kour uveden o rok pozdéji 1. Gnora 1991. Z hlediska divacké

navstévnosti ale pfilis neuspél, a to patrné z vice dlivodu. Zda byla jednim z nich i



zaplava distribucni nabidky americkymi tituly, jak uvadi Vorel, je diskutabilni, protoze
jejich pocCet se konstantné zvySoval jiz od od poloviny osmdesatych let, a na zakladé
statistik vime, Ze Cesi o domaci film zajem neztraceli. Na viné tak pravdépodobné byla
kombinace zmény zivotniho stylu, novych moznosti traveni volného ¢asu a hlavné slaba
propagace filmu, o které se Vorel také zminuje.[7] Jisté je, Ze Kour se svymi 51 300
divaky nebyl kasovnim hitem, s postupem Casu se ale stal (jisté pomohla i obnovena
premiéra o Sest let pozdé&ji) né¢im v ramci ¢eské kinematografie vzacnéjsim — kultem.
Nikoli tedy slavnym, popularnim filmem, ale dilem, které zprvu zapadlo, aby bylo
pozdéji znovuobjeveno a (zpocatku v uzsich kruzich) zpopularizovano jeho nadSenymi

divaky, fanousky.
Kult Koure

Ti na kultovnim filmu ocenuji jeho originalni vizi, jinakost, okrajovost, kterou Kour
dokonale naplfiuje zamérné prkennym herectvim, popsanym stylem, ale i protichdnymi
pocity, které béhem sledovani vyvolava. Mnohé v ném totiz nelze hodnotit jednoduse
na Skale ,libi/nelibi se mi“. Ukazkovym prikladem toho je postava diskzokeje ArnoStka,
ktery na zakladé svych vlastnosti stézi mize vzbuzovat sympatie, ale je tak dokonalym
ztélesnénim nevkusu osmdesatkového diska, Ze snad nelze nemit rad zplsob, jakym je

jeho postava vymySlena a zahrana. Totéz plati pro jeho erbovni hit ,Je to fajn®.

Zatimco epizodicka PraZska 5 se (patrné i diky dobé svého uvedeni — duben 1989)
setkala s okamzitym zajmem a sklidila Gspéch, celistvéjSi Kour musel na své Sirsi
prijeti poCkat. Jeho souvisly pribéh, diky kterému se |épe seznamime s jeho hrdiny i
prostredim, ve kterém se pohybuji, zaroven umoznil jiny druh recepce. Divaci jej
sleduji opétovné a Cerpaji z néj dvoji druh pozitku, pfi¢emz tim prvnim je navrat do
svého oblibeného ,ujetého” svéta, ve kterém mohou hledat detaily, které drive
prehlédli: vSimli jste si napriklad, kde vSude lze v Kouri spatfit znak tovarny
pripominajici slunecni kotou¢ oblozeny kladivy? Tim druhym je pak jeho kulticky
rozmér, kdy je divak, zahackovany chytlavymi rytmickymi popévky, schopny odcitovat
zpaméti celé pasaze dialogl Ci sehrat konkrétni scénu. Dost mozna uz jste se

s takovym fanouskem, ,stoupencem kultu Koure“, sami setkali — vzpomenete si, kterou
scénu nebo pisen citoval? Autor tohoto textu ma z vlastnich zkuSenosti dojem, ze

nejCastéjSim byva dialog ,,Ahoj Koté...*“



Hodnota a odkaz Koure

Pa

Je tedy mozné fict, ze Kour zacCal vznikat za minulého politického rezimu jemu
navzdory, Ze se jedna o tragikomickou satiru tehdejsi spolec¢nosti a pomér(, Ze zprvu
nevzbudil zajem a dnes plati za jeden z vyraznych ceskych porevolucnich filmG. To je
ale jednoducha cesta a pravda to neni cela. Hodnota Koure spociva v jeho
ambivalenci, v kazdém ,ale“ a v kazdém ,a taky“, které mGZeme za vypsana tvrzeni
doplnit. Kdyby byl jen vysméchem nékdejSimu rezimu, zlstal by zakonzervovany v dobé
svého vzniku. Diky proziravosti a ur¢ité mifre skepse, s niz jeho tvirci sleduji svét
kolem sebe, je aktualni dodnes a nadCasovost si uchoval i v eleganci, s niz
zakomponoval revoluéni pasaz do plvodné vymysleného pfibéhu. Tim, Ze se
neodehrava pfimo na Vaclavském namésti, ji zastava univerzalni platnost.[8] Kour tak
nevypovida jen o Ceskoslovensku na prelomu osmdesatych a devadesatych let
minulého stoleti, ale je obecnéjsim podobenstvim o stale se ménicich ideologiich a
pretrvavajicim systému. Nic z toho by ale patrné nestacilo pro to, aby se Kour stal

kultovnim dilem tak, jak jej zname. Za to vdéci specifickému vyrazivu (obrazovému i

verbalnimu) svého autora Tomase Vorla a spratelenych umélct Prazské pétky.
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