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Kult Koure

Muze ironicky rytmikal totalitniho véku zahajit debatu o ¢eské kultovni

kinematografii?

»Kultovni Kour je opét v kinech!®“ Podobnymi titulky oznamovali novinari napfi¢ médii
lonskou premiéru digitalné restaurovaného snimku Tomase Vorla Kour (1990). Co se
vSak za pojmem ,kultovni film“ skryva? A jsou si toho védomi samotni autofi
zminovanych ¢lankG? V ¢eském tisku se ve spojeni s kinematografii timto prizviskem
zrovna neSetfi. Skoro by se zdalo, ze ,kultovni® jsou zkratka ty filmy, které jsou
kazdoro¢né reprizovany na televiznich obrazovkach (prfedevsim v obdobi Vanoc). V
pripadé Koure vSak tato rovnice neplati — nejde v ném zrovna o typ zabavy, kterou by
pramérny divak hledal o svatec¢nim veceru na jednom z hlavnich televiznich kanald. A

mozna praveé to z néj déla opravdu kultovni dilo ¢eské kinematografie.

Termin kultovni ma totiz své misto ve stale se rozvijejicim interdisciplinarnim oboru
zabyvajicim se tzv. cult cinema (kultovni kinematografii), ktery v sobé spojuje metody
kritické teorie, kulturalnich a medialnich studii, sociologie a do urcité miry i teologie.
Tato oblast filmovych studii je pro mnohost pfistupli velmi eklekticka a vzpira se
ustalenym definicim — ostatné stejné jako samotné kultovni snimky. Podle teoretik(
cult cinema Ernesta Mathijse a Xaviera Mendika v§ak kultovni filmy spojuje jejich
sdilena transgresivita a schopnost prekracovat hranice vkusu, pomoci kterych si

postupné buduji skupiny oddanych stoupencd.

Kour spliuje parametry cult cinema vice nez napfiklad filmy Pelisky (r. Jan Hfebejk,

1999) nebo Na samoté u lesa (r. Jifi Menzel, 1976), jejichz ,kultovni“ status se
zaklada na popularité a zlidovéni nékterych replik. V nasledujicim textu se pokusim

osvétlit, pro¢ tomu tak je a pro¢ pro nas mize byt toto ,éteni” filmu vibec zajimavé.

Vliv politického vyvoje



Tomas Vorel zacal s filmovou produkci v ramci amatérského filmu jiz koncem
sedmdesatych let. Ve stejné dobé se zapojil i do ¢innosti tehdy amatérskych
divadelnich soubor( Sklep a Mimé6za, z jejichZ poetiky (kterou sam pomahal tvofrit)
vychazeji jeho studentské filmy i prvni dva profesionalni snimky PraZska pétka (1988)
a Kour. V pribéhu studii na FAMU vytvofril nékolik filmi s osobitym stylem a vtipem, z
nichZz predposledni ING. (1985) zpracovava téma stfetu mladého inzZenyra s
neefektivnim Grednickym aparatem. Inovativni pojeti muzikalového zanru je v tomto
snimku zalozeno na rytmizovanych sborovych promluvach a ironicky banalnich pisnich,

coz se pozdéji stane charakteristické pro Kour.

Na podnét dramaturga Jana Gogoly zacal Vorel jiz koncem svych studii spolu s
Lumirem Tuckem z Recitacni skupiny Vpred pracovat na rozvinuti namétu ocenovaného
filmu ING. do celovecerni podoby. Kour vSak od pocatku provazely produkéni
peripetie. Pivodni nabidka gottwaldovského studia natocit celovecerni film pro mladé
divaky byla odvolana, kdyz Vorel a dalSi ¢lenové Stabu podepsali dokument Nékolik vét
a petici za propusténi Vaclava Havla z vézeni. Nova nabidka, tentokrat od Filmového
studia Barrandov, pfiSla az o vice nez p(ll roku pozdéji. V dobé&, kdy zacaly filmové
zkousky, vSak prazskymi ulicemi hybala sametova revoluce, ktera ovlivnila nejen
proces nataceni (Cast Stabu totiz stala v popredi revoluéniho déni), ale i obsahovou
stranku filmu. ,Muzikal totalitniho véku® se totiz v zajeti proudu dé&jin vynofil z

totality pravé ve chvili, kdy méli Vorel a TuCek posledni Sanci scénar prepisovat.

Pravé neplanované zasahy konkrétnich jevl okolniho svéta do produkce nebo recepce
filmu jsou podle Mathijse a Mendika jednim ze zasadnich mechanism{ utvarejicich
kultovnost daného filmu. Jednodu$e feceno: ,Kultovnim filmiim vZdy néco nevychazi -
pokazdé néco neplanovaného zasahne do jejich produkce, propagace nebo recepce.
[1] Uz specifika produkce Koure popsana vySe tak davaji tusit kultovni potencial filmu,
do néjz se déjiny zapisovaly témér v realném Case — nékteré scény byly dokonce v

reakci na politicky vyvoj ménény az v pribé&hu samotného nataceni.

Také vzorec recepce byl ovlivnén necekanym vyvojem doby. Film, ktery by pred
sametovou revoluci dost mozna zpUlsobil senzaci, ve své dobé v kinech propadl.
Navstévnost nedosahla ani deseti tisic divakd, které tésné po revoluci zajimaly
predevsim hollywoodské nebo trezorové snimky. Lonské znovuuvedeni stejné jako

Vo

predni pozice v zebficcich oblibenosti vS§ak dokazuji Sirokou fanouskovskou zakladnu



filmu. Kour je tak svou netradi¢ni recepcni kfivkou podobny mnoha zahraniénim
kultovnim filmGm, které byly na pocatku ocenény jen Gzkou skupinou pfiznivcl, ale

c¢asem si vybudovaly oddané publikum.
Proména divacké recepce

Kultovni potencial Koure nevyplyva jen ze zasahl vnéjsSich udalosti, ale také ze
samotné formy filmu. Podle Mendika a Mathijse je jednim z nejdllezitéjSich postupl
kultovni kinematografie rozmazavani zanrovych hranic[2] — kultovni filmy jsou Casto
zanrovymi snimky, které si vSak zahravaji s konvencemi daného zanru a ¢asto nezfidka
je ironicky reflektuji. | Kour je zanrovym filmem, konkrétné muzikalem. Pojeti tohoto
Zanru a manipulace s nim vychazeji pfimo z filmu ING. Oba Vorel nazyva novotvarem
~rytmikal®, kterym popisuje smysleny zanr filmu, postaveny stejné tak na
rytmizovanych recitaénich prednesech jako na pisfiovych a tanecnich Cislech. Samotna

prezentace filmu jako zastupce neexistujiciho zanru tak ukazuje na jeho zanrovou

nespolehlivost a hravost.

Také tradicné muzikalova hudebné-tanecni Cisla ve Vorlové podani sice na prvni
pohled dodrzuji Zanrové konvence, zaroven je vS§ak podvraceji pomoci nadsazky. Na
prvni pohled tuctové mainstreamové zamilované duety z filmu ING. v sobé skryvaji
parodii na soudobou popularni hudbu i Zanr romantickych hudebnich filmd jako
takovy. Choreografie tance, specificka intonace i frazovité texty paroduji zanr
zapojenim premr§téného patosu hranigiciho s nonsensem. Ustiedni par filmu ING. tak
napriklad euforii ze své lasky zpocatku predvadi pro muzikal typickym vyrazovym
tancem, ktery se proménuje ve spole¢nou jizdu na kolobézkach a dovadéni v bazénu,
graduje v béhu pres prekazky a zavodu korniskych sprezeni a kone¢né vrcholi v G¢asti
na spartakiadé. V jiném momenté zase zamilovany inzenyr zpiva o tom, jak by jejich
lasku branil, a ver$ ,neztratim svoje Stésti, odpovim ranou pésti“ ilustruje na své milé,
ktera vzapéti pada k zemi. Duet pak pokracuje dal. Podobné scény pouZivaji

prostredky vlastni muzikalovému zanru k jeho ironizaci a subverzi.

Kour k zanru muzikalu pfistupuje podobné, celkové vyznéni ale dava vétsi prostor
ambivalenci, ktera jen umocnuje potencial kultovniho pfijeti filmu a jeho apropriaci
novymi divackymi skupinami. Na rozdil od amyslIné banalniho vyznéni pisni filmu ING.

navozuji hudebni Cisla Koure nejen ironicky pozitek pramenici z zanrové podvratnosti,



ale (nejspi$ navzdory zaméru tvirc() cili i na estetické potéSeni divakud. Nejvice
patrna je tato dvojznacnost v nejznaméjsi pisni filmu Je to fajn. Song nabubrele
slizkého kulturniho referenta Arnostka, ktery mél podle Vorlovych slov ,zesméSnovat
bolSevické diskotéky“ a dat vzniknout ,tomu nejhnusnéjSimu a nejodpornéjSimu klipu
vSech dob“[3] si z dobovych diskoték utahuje zna¢né. Autorim (hudba: Michal Vich,
text: Lumir Tucek) se ale zaroven podarilo vytvofrit hit, ktery se s notnou davkou
ironie, ale také upfimného poZitku neztrati na mnohém z vecirkl ani tficet let po svém
vzniku a jehoZ klip (v choreografii Michala Cabana) je srovnatelny snad jen se slavnym

tane¢nim Cislem Tarantinova Pulp Fiction.

Pro dnesni generaci je navic pritazlivost excesivniho disca mnohem vyraznéjsi, jelikoz
Zanr postupem Casu ztratil na své ,otravnosti“ a ziskal na (sarkasticky) nostalgickém
plvabu. Pravé takovato ambivalence vkusu, tvorena napodobenim stereotypnich
Zzanrovych konvenci a kulturnich fenomén( a vyhnanim jejich zobrazeni do extrému,
ktera navic zraje s ¢asem, je jednim z typickych projevl cult cinema. To, Ze se

s postupem ¢asu méni divacka recepce Koure, ktery novym generacim skyta jiné

pozitky, ¢ini z Vorlova filmu zastupce ceské kultovni kinematografie.
Ambivalentni zavér

Dalsim z dlvod(, pro¢ Kour po svém nasazeni do kin nevzbudil takovou pozornost,
mUze byt jeho — v Ceském filmu malokdy vidana — kriticka reflexe polistopadového
politického vyvoje a subverze dominantniho vykladu déjin pfitomného v porevolu¢ni
kinematografii. Zatimco ve vétsiné filmd, které prechod k demokracii zachycuji, je
sametova revoluce vyobrazena jako jakési rozuzleni déjin i samotného pribéhu, Kour
tuto katarzi s podivuhodnou jasnozfivosti ironizuje. | kdyZ je na konci filmu zlo (v
podobé jedné z postav doslovné) srazeno k zemi a od buracejiciho davu se dozvidame,

Zze ,ma to cenu!”, vyznéni zavérecné sekvence neni zdaleka jednoznacné.

Zatimco ING. konéi zabérem na hlavniho hrdinu, ktery pfi pohledu do kamery skanduje
totozny pokfik (ktery se jesté dfive objevil v fadé divadelnich vystoupeni Prazské
pétky), v Kouri se mlady inZenyr jako jediny k pokfiku nepfidava, a naopak si klidné
zapaluje dalSi cigaretu a nevéricné se déni kolem sebe sméje. Zatimco zabér na ,inzu*
z roku 1985 se zda byt jakousi odvaznou vyzvou k akci, protagonista z roku 1990 uz s

jistou davkou skepse a s pobavenim v tvafi shledava, Ze v§e nebude tak rizové. Vorel



totiZ ve scénach, které mohly byt tim pravym materialem pro sentimentalni finale filmu,
ukazuje (na zacatek roku 1990 opravdu prorocky) ono rychlé prevlékani kabatd,
kterého jsme pozdéji byli svédky. Zatimco dosud mlicici vétSina v Cele s
oportunistickymi totalitnimi funkcionari provolava slavu rehabilitovanému disidentovi,
inza si piska Gvodni tény filmového soundtracku a vi své. Pravé tato drzost a
schopnost ironicky reflektovat i ty nejuctivanéjsi spolecenské a historické jevy
zajistuje Kouri pozici urCitého solitéra v Ceské kinematografii a pridava jeho

kultovnimu vyznéni.

Kour svou recitacné-pisnovou formou, zapojenim ironie a subverzi Zanrovych,
spoleCenskych i ideologickych norem dosahuje nejednoznacného vyznéni, pfi kterém
divaka roztanci prehnané banalnim a otravnym disco hitem nebo ho dojme velkym
happy endem, jen aby se mu prostfednictvim hlavniho hrdiny vysmal do tvare. Pravé
tyto tvarci postupy odpovidaji atributdm kultovniho filmu. Srovnani s kratkym filmem
ING. ukazuje pocatky transgresivnich postupt, které jsou pozdéji v Kouri plné
rozvinuty. Poukazuje ale také na dulezitost vnéjSich faktord produkce a recepce,
ktera teprve pretavi kultovni potencial (znatelny uz ve Vorlovych studentskych

filmech) v plnohodnotny status ,kultovniho filmu*.

Nesmime zapominat také na regionalni rozmér této kultovnosti. Podvratné a
zesmésnujici postupy filmu jsou totiz zalozeny na principu intertextuality, ktera je
podminéna tuzemskym kontextem. Je tedy otazkou, zda by film a jeho kultovnost

v podobném rozsahu fungovaly i za hranicemi nasi déjinné zkuSenosti. Pravé tato
regionalni specificnost vSak z Koure déla idealniho kandidata na ukazkovy film ceské

kultovni kinematografie.

Otazka, zda je nebo neni dlilezité posuzovat kultovni potencial jednotlivych filmd, je
jisté diskutabilni. Na prikladu Vorlova snimku jsem vSak jasné vymezila nékteré
principy teorie cult cinema oproti naduZivanému terminu ,kultovni film“. Véfim totiz,
Ze Kouri pravé jeho kultovnost propGjcuje zvlastni postaveni v déjinach
ceskoslovenského filmu, diky kterému mGZeme zahajit dnes témér chybéjici debatu o

Ceskoslovenské kultovni kinematografii.
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