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Ladislav Rychman

Pfi vyféeni nazvl snimkd Hraly dudy (1953), Na zelené louce (1955), Détské jaro
(1956), Rosana (1959), Piana Ligna (1961) nebo Concerto Glassico (1962) se
pravdépodobné jen malé hrstce filmovych historik( ¢i nadSencl vybavi jméno jejich
reziséra Ladislava Rychmana. Z hlediska rozsahlé filmografie tohoto tviirce
predstavuji uvedené snimky jen nepatrnou vysec¢. Pfesto bychom je neméli vnimat jako
marginalni, zanedbatelnou produkci, nebot bez zkuSenosti nabytych prave z nich by
v nasi kulturni paméti jen stézi rezonovalo Rychmanovo nejznaméjsi dilo — prvni
ceskoslovensky filmovy muzikal Starci na chmelu (1964). Praci na zminénych
folklornich snimcich a reklamnich formatech, pozdéji i televiznich pisnickach, Rychman
nejenze nabyval filmarské zkuSenosti, ale predevsim se formoval jeho tvlréi rukopis
spojeny s celozivotni vasni pro hudbu a z toho pramenici zajem inovativné propojovat

audio a vizualni slozku dila. To se ve vysledku stalo i typickym rysem jeho tvorby.

Umélecké pusobeni Ladislava Rychmana obsahlo divadlo, polyekranové projekty,
reklamni formaty, kratkometrazni i celovecerni filmy, rozlicné zanry od detektivky po
hororovou sci-fi komedii, doménou se vSak staly hudebni filmy a muzikaly. Nicméné
vyCet Rychmanovy prace nelze redukovat pouze na kinematografii. Neoddélitelnou a
podstatnou ¢ast jeho medialné rozvétvené kariérni trajektorie tvofi formaty urcené pro
televizni obrazovky: televizni pisnicky coby pfedchidci dnesnich videoklipl, hudebni
revue Ci Siroka skala zabavnych poradd, kratkych povidek nebo archivnich sestfih(.
Podobné se ve své praci nesoustredil pouze na rezii, nybrz aktivné vyhledaval nameéty
ke zpracovani, byl (spolu)scenéaristou, zasadni mérou se podilel na hudebni
dramaturgii, uvazoval o technickém pojeti filmG a na zakladé zkuSenosti z reklamni

tvorby promyslel i propagaéni kampané k uvadéni svych projektd.

Propojovanim vSech slozek uméleckého projevu, tedy hudby, slova, tance a zpévu, se
z néj stal tvdrce tzv. syntetického typu. Coby inter- a multimedialni tvirce je pak

v prostredi nasi audiovizualni kultury vyjimecny tim, jak fluidné a soubézné se



presouval mezi kulturnimi primysly, nékolika médii a rozlicnymi formaty, nebot
maloktery filmar si udrzel takovou profilaci kontinualné a dlouhodobé béhem celé

kariéry, v pripadé Rychmana trvajici pres pét dekad.

Ladislav Rychman je sou¢asné prikladem zanrového tvirce, ktery se primarné, cilené a
soustavné vénoval popularni zabavné tvorbé. Tato oblast je sice atraktivni divacky, o
to vice diskutabilni vSak byva z hlediska spoleCensko-kritického pfijeti, coz vychazi i
z historicky vytvorené opozice vici tzv. vysokému uméni. Projevilo se to i na
rozporuplném pfijimani jeho dila po Starcich, jimiz bylo v§e dal§i poméfovano. Proto se
Rychman pokladal za ,,Starci prokletého ¢lovéka“.[1] Rychman vSak v prvé fadé myslel
pravé na divaka a chtél mu doprat — i v disledku vlastnich traumatickych zkuSenosti

z valky — oddechovou az Gnikovou podivanou, spojenou s atrakci ¢i dojmem néceho

vyjimecného; vzdy vSak pridal drobnou moralitu nebo motiv k zamySleni. A pravée

zabavné zanry, predevsim ty hudebné tanecni, mu takovou praxi umoznovaly.

Pruprava na Starce

P

V ramci celovecerni tvorby predchazely nataceni filmovych muzikald jiné dva Zanrové
snimky realizované podle scénari pridélenych Rychmanovi Filmovym studiem
Barrandov, které ho v roce 1956 oslovilo ke spolupraci. V roce 1957 mél premiéru jeho
debut Pripad jesté nekonci, detektivka o vySetrovani kradeze patentu protitetanového
séra ve Statnim Gstavu experimentalniho Iékarstvi, a o dva roky pozdé&ji komorné
ladéné psychologické drama Kruh o Zené, matce tfi déti, ktera se snazi vyrovnat

s manzelovou nevérou a souc¢asné tim dochazi vlastni emancipace. Vybér scénare sice
Rychman ovlivnit nemohl, bral to vSak jako pfilezitost posunout se od kratkého filmu k
celovecerni hrané tvorbé, kam kariérné sméroval. Zpétné se k autorstvi téchto snimkd
stavél ponékud prikie. Byt remesiné dobrfe odvedené, povazoval je za konvencni a ne

tak dllezité, nebot ho odklonily z hudebni a muzikalové linky.

Na cesté k prvnimu muzikalu ho pozdrzel i rezervovany postoj Barrandova vici tomuto
zanru, ktery na prelomu padesatych a Sedesatych let nezapadal do tehdejSich
ideologickych méfitek. Tou dobou v8ak Rychman pracoval i v Ceskoslovenské televizi,
kde v oblasti zabavy panovaly méné seSnérované poméry, tudiz se mohl inven¢né
realizovat tam. V roce 1958 natocCil podle scénare Vratislava Blazka silvestrovsky

kabaret Dnes vecCer bez zavady, do néhoZz zakomponoval filmové-televizni ztvarnéni



pisnicky Dame si do bytu. Pozdéji sice oznacil tento napad za realizacni nahodu,
jelikoz mu do celkové stopaze programu chybélo par minut a rozhodl se je vyplnit
pravé zfilmovanim pisnicky, avSak vzhledem k jeho profesni orientaci a tvarci pripraveé
se zda byt Dame si do bytu spiSe logickym vyasténim a zhmotnénim jeho kreativnich
vizi. Televiznich pisnicek natocCil jeSté nékolik, napfiklad Mackie Messer, Obnosena

vesta, Dominiku, Chtél bych mit kapelu a dalsi.

Z tohoto nenapadného kratkého formatu vzesel fenomén, ktery nejenze byl oblibeny
divacky a postupné se staval stabilnim prvkem programu a soucasti vétSich
programovych celk(, ale navic podnitil spolupraci kulturnich primysli a napomohl
bujeni do té doby u nas nevidaného kultu pop-hvézd.[2] Nadto nabyvala televizni
pisnicka béhem Sedesatych let mezinarodnich Gspéchl a stal se z ni i Zadany vyvozni
artikl.[3] V roce 1961 oslovilo vedeni Ceskoslovenské televize Rychmana s pozadavkem
pripravit zabavny porad, ktery by reprezentoval Ceskoslovenskou televizi na prvnim
rocniku Mezinarodniho festivalu zabavni televizni tvorby ve Svycarském Montreaux.

V Casové tisni vybral Rychman z televizniho archivu nékolik jiz nato¢enych pisnicek
rGznych rezisérl a dotocil k nim spojovaci scény, ¢imz dodal jinak zdanlivé
nesourodym dilkiim narativni soudrznost. Revualni porad Tisic pohledu za kulisy ziskal
ocenéni Bronzova rlize a nabidl dal$i moZnosti inscenovani popularni hudby pro
televizni obrazovku. Rychman si tim rovnéz vyzkousel dramaturgii vétSich pisnickovych
celkd. To vSe nasledné zarocil pfi realizaci Starct na chmelu i dal$ich filmovych

muzikald.
Muzikalovy triptych

Zakladnim principem muzikalu je organické prolnuti hudby, tance, zpévu a slova do
syntetického tvaru, v némz se vSechny slozky podileji na vypravéni pribéhu a na jeho
rozvijeni. Z Rychmanovy filmografie konvenuji témto postupdm nejvice Starci na
chmelu (1964), Dama na kolejich (1966) a Hvézda pada vzhiru (1974), o nichz pozdéji
mluvil jako o muzikalovém triptychu. Starci, pojednavajici téma generacni a moralni
konfrontace, s pisnickami v modernim aranzma, meéli do kin prilakat mladé divaky,
pricemz casting zahrnul mnozstvi neznamych ¢i méné znamych hercd. Damu Rychman
zamyslel vice ve stylu lidové zpévohry, scénar byl psan pfimo pro hereckou hvézdu
Jifinu Bohdalovou a problematikou manZelstvi a emancipace Zen cilila na vékové

zralejSi publikum. Hvézda pak byla adaptaci Tylovy divadelni hry Strakonicky dudak a



méla stat predevsim na Gcasti popularniho zpévaka.

Prvni dva jmenované, dodnes nejCastéji reprizované snimky se z triptychu vymykaji a
rovnéz vyénivaji i z pozdéjsi Rychmanovy filmografie. Je to predevsim ze dvou divodd.
Za prvé, oba vznikly podle vynikajicich scénard Vratislava Blazka, ktery byl jako
scenarista unikatni tim, Ze pfi psani volné prechazel z mluveného slova na texty pisni,
které se pak logicky a prirozené propojovaly s dialogy, posouvaly vypravéni a vzniklo
tak koherentni dilo. Druhym divodem je hudebni sloZka a tzv. konkurzni zp(lisob,
kterym vznikala. VSichni tfi skladatelé — Jifi Malasek, Jifi Bazant a Vlastimil Hala -
totiz komponovali nezavisle na sobé hudbu ke vS§em pisnim a poté na spolecném
setkani s Rychmanem a BlaZzkem vSichni spole¢né rozhodovali, ktera skladba bude pro
scénu a celkové pro film nejlepsi. Zasadni slovo mél pri vybéru pravé Rychman, ktery
konkrétni scény ve svoji hlavé obrazné feceno nejen vidél, ale také slySel. Jifi
Malasek, dlouholety spolupracovnik a pfitel, fikal: ,S Rychmanem se hudebnikovi déla
skutecné jako s nikym jinym. Je to muzikant a vzdycky vi, co presné na ¢lovéku chce.*
[4] | diky tomu vzeSly z jejich spoluprace Slagry, které napevno zakotvily v nasi

popularni hudbé a kulture.

Osvédceny tym Blazek, Rychman, Malasek, Bazant a Hala pripravoval je$té moderni
muzikalovou parafrazi na motivy Seherezddy, ktera viak v disledku zmény
spoleéensko-politické situace po okupaci Ceskoslovenska vojsky VarSavské smlouvy

v srpnu 1968 uz nemohla vzniknout. Kratce poté Vratislav Blazek emigroval a Rychman
se ocitl bez jedinecného muzikalového scenaristy, jakého se mu v budoucnu uz

nepodarilo nahradit.

Oproti Starcum a Damé vzeSel treti muzikal Hvézda pada vzhdru z jiného tviréiho
uskupeni a odliSnych produkcnich podminek. Uz pfi prilezitosti uvedeni Damy na
kolejich Rychman avizoval: ,Chtél bych jesté udélat jeden velky muzikal, show

v pravém slova smyslu s Matuskou, Gottem, Neckarem, Hegerovou a melodiemi, které
by opravdu chytly.“ V roce 1967 pak natacel nékolik televiznich pisnicek se zpévaky
divadélka Apollo, jeho? zakladateli a manaZery byli Jifi a Ladislav Staidlové a hlavni
hvézdou Karel Gott. Pravé z jejich autorské dilny vzeSel muzikal Hvézda pada vzharu
premiérovany v roce 1974. Geneze tohoto snimku spada uz do let 1967-1968 a

z prosince 1968 pochazi filmova povidka Jifiho Staidla s nazvem Komety a ctitelé. Z

jejiho precteni je evidentni, Zze byla zamySlena jako star vehicle pro Karla Gotta, i to,



jak se na finalni podobé snimku podepsala normaliza¢ni ideologie. Vlivem vicera
okolnosti produkénich, spolecensko-politickych, i proto, Ze tvirci a aktéfi méli
nasmlouvané jiné projekty a angazma, dosSlo k realizaci filmu az v letech 1973-1974. Po
vypravné a rezijni strance femesiné dobfe odvedena prace trpi ponejvice plytkym
scénarem i dlouhou stopazi. Karel Gott byl sice schopny utahnout film svym hlasem a
hvézdnym statusem, nikoliv v§ak herecky presvédc¢ivym ztvarnénim fikéni postavy.
Nadto se bratrim Staidlovym, jinak velkym hitmakertim, nepodafilo napsat natolik
atraktivni pisné, aby se vzily jako hity a vracely filmu pozornost, a to i presto, ze film
doprovazel LP soundtrack. Nicméné, prestoze kritici i néktefi historici tento projekt
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muzikall, badatelsky zlstava podnétny.
Tviréi postupy a estetika

Ackoliv jsou snimky uvedeného triptychu v jistych aspektech rozli¢né, spojuji je
charakteristické metody a atributy Rychmanova filmarského stylu, Citelné nejen z jeho
celoveCernich a muzikalovych filmd. Sou€asné je z nich zfejmé, jak Rychman pracoval

na jejich variovani.

Pro filmové vypravéni je u Rychmana typické komentovani déje tzv. chérem. K inspiraci
pro tfi kytaristy ve Starcich na chmelu fekl: ,Ja jsem Clovék, ktery véri v osud. A

v feckych tragédiich je osud vzdy néjak pritomen. Je v nich také chor, ktery déj
komentuje. Takze mé napadlo nahradit starofecky chor tfemi anonymnimi kytaristy,
ktefi to vSechno jakoby vypravéji i komentuji.“[5] Ve Starcich na chmelu nejsou tyto
postavy primymi aktéry samotného pribéhu, nybrz v patficnych momentech a
samostatnych obrazech do vypravéni s pisni¢kami vstupuji. Celi v ¢erném, s kytarami
pres rameno a s tmavymi brylemi jsou i symbolem bigbitové horeCky Sedesatych let.
Svoji image byli kytaristi natolik atraktivni, Ze se stali soucasti vizualu pFi propagaci
snimku, objevili se na plakatech, na obalu knihy, ve tvaru kytary bylo i papirové
leporelo s notovym zapisem a textem pisnicky Milenci v texaskach. VV Damé na kolejich
pIni funkci chéru rizné skupiny postav: fasadnici, cestujici v tramvaji, kterou Fidi
hlavni postava tramvajacky Marie, hlasy spolubydlicich Zen na schodech domu, klienti
sporitelny, fidiCi vyrazejici se svymi Feliciemi na vikend. V muzikalu Hvézda pada
vzhdru obstaravaji roli pravodkyn tfi sudicky. Obdafi hlavniho protagonistu talentem,

predurci mu osud a poté napomahaji jeho naplnéni. V tomto pripadé jsou tajuplné Zeny



i aktérkami vypravéni a hybatelkami déje. Objevuji se méné casto, zato jako rGzné typy
zenskych postav v riiznych kostymech, tieba kdyZ je potieba Svandu presvédéit, aby
si ponechal frak pro §tésti, nebo ho postrci k prvnimu vefejnému vystoupeni, které

odstartuje jeho hvézdnou kariéru.

Svoje tradi¢ni postupy Rychman prolinal i do tvorby televizni. Napriklad Gspésné
kytaristy ze Starcu zrecykloval v roce 1975 pro televizni film Letni romance

s podtitulem ,balada témér kriminalni“, v hlavnich rolich s Helenou Vondrackovou a
Lubomirem Lipskym. Tfi muzi ve zvonovych dzinach typickych pro médu sedmdesatych
let vstoupi poprvé do déje hned na zacatku, kdyz v plenéru zavésuji Gvodni titulky na
drevéné sloupy s opfenymi kytarami a recituji pfi tom basné z Erbenovy Kytice, jimiz
navozuji déj. Posléze opét s komentarem v podobé poupraveného Erbena vstupuji
nékolikrat do pribéhu tak, Ze se v jednom zabéru kompoziéné misi s Gstfednimi
figurami. Ty je v§ak ignoruji, nebot pro né maji kytaristé zGstat anonymni a jakoby

neviditelni.

Jinou variaci chéru pouzil Rychman ve filmu Sest ¢ernych divek aneb Pro¢ zmizel
Zajic? z roku 1969. V této jinak nehudebni detektivni komedii podle predlohy Josefa
Skvoreckého Zlogin v knihovné rukopist zastavaji roli choru nediegetické zpévné divéi
hlasy, které nejprve predjimaji detektivni zapletku, kolem niz se bude pfibéh rozvijet:
»Zmizi zaltar zmizi zaltar zaltar zaltar® nebo ,,Zmizel Zajic docent Zajic Zajic Zajic*
nebo nad udalostmi humorné lamentuji: ,To je zmatek JeziSmarja“, ,To snad ani neni
mozny to snad ani neni mozny“, ,To je doba to jsou mravy to je doba to jsou mravy to
je doba to je doba“. Raz choreografie pohybu Sesti divek a utvareni kompozic z téchto
postav v Cerném dodavaji ryze zanrovému snimku s lehkym nadechem erotiky ladnost

az tanecnost a vyvolavaji tak aluze na obdobné inscenovani figur v Rychmanovych

televiznich pisni¢kach nebo ve Starcich i v Damé.

Svym rukopisem ozvlastnil Ladislav Rychman také adaptaci jiného Skvoreckého textu,
a sice filmovou povidku Jak se koupe Zena, jednu ze tfi o poruciku Borlvkovi
zastreSenych spole¢nym titulem Zloc¢in v divci Skole (1965). Predlohu s nazvem
Védecka metoda rozsitil o svoji hudebné tanecni pasaz, ktera vSak neni samoicelna,
ani netrpi pouhou tvirci rozmafrilosti. Rytmicka a sviZzna oteviraci scéna

s westernovymi prvky se odehrava na jevisti nocniho podniku, kde probiha generalka

vecerniho vystoupeni. Rychman touto scénou uvadi, az vtahuje divaka do prostredi,



v némz posléze dojde k vrazdé jedné z tanecnic, seznami ho s nékterymi motivy a
aktéry pribéhu a nacrtne jejich charaktery, dilezité béhem pozdéjsiho vySetrovani

zlocinu.

Rychman coby tviirce pohybujici se mezi hudbou, filmem, televizi a divadlem pfenasel
svoje postupné a zespod nabyvané tvirci know-how i mezi riznymi formaty. Do
estetiky jeho muzikal( se tak kromé zkuSenosti s inscenovanim televiznich pisni¢ek
zasadné promitla i praxe z nataceni folklérnich a etnografickych filmd v padesatych
letech. Pro Kratky film tehdy pfipravoval dva druhy téchto snimk(. V roce 1952, béhem
prehlidky soubor( lidovych pisni a tanct ve Straznici, dokumentacné zaznamenal
lidové tance z rtiznych oblasti Ceskoslovenska. Slo o ¢ernobilé tzv. instrukéni taneéni
filmy, jejichz cilem bylo audiovizualné uchovat mizejici narodni kulturni dédictvi.
Rychman zachytil rizné tanecéni pary i skupiny ve velkych celcich a postupné
pfechazel ke stale detailnéjsim zabérim jednotlivych krokovych sekvenci. Volnéjsi
ruku mél pak napfiklad u barevnych suit Na zelené louce (1955) a Détské jaro (1956), i
krajiné Ci vesnici, do nichz zasazuje hrajici si déti nebo mladez pfi zpévu a tanci. U
tanecnich scén Casto pouziva zabéry na tanecniky z podhledu, kombinované s
polodetailnim nebo detailnim zabérem nohou pfi tanci. Obrazovy prostor komponuje ve
vice planech, mezi nimiZ preostfuje, napriklad kdyz vyuziva priihledy skrze ¢asti
tancicich tél na celé postavy v druhém az tretim planu. Pravé prace s velkymi celky a
davovymi taneé¢nimi scénami, stejné jako pferamovani na detail skrze prihledy jsou

typické i pro estetiku Starcid na chmelu.
Zanrové modifikace

Ladislav Rychman se takrka vzpiral Sablonovitému naplfnovani zanrovych Skatulek i
oCekavani a spiSe ,trpél” jakymsi aZ neposednym tvréim pnutim, kdy chtél v ramci
kultivace zanru kazdy novy projekt ozvlastnovat. Smyslel tak i u nakonec
nerealizovaného projektu Milenci z kiosku. Ze scénare, ktery napsal v roce 1969 spolu
s Vaclavem Nyvltem podle divadelni predlohy Vitézslava Nezvala, vyplyva, ze nékteré
dialogy se mély mluvit, jiné zpivat, pficemz ke zménam mélo dochazet treba i uprostred
jedné véty. Kromé plvodnich postav mély do hry zasahovat je$té dvé volné pridané,
jez mély obstaravat to, co v opere sbor, dokonce se mély pred zraky divakl previékat

do epizodnich roli.



Snaha o neustalé inovace a vnaseni formalnich obmén do muzikalové tvorby nakonec
byla spiSe kontraproduktivnim Usilim. O pozdéjSim hudebnim filmu z roku 1981 Laska
na druhy pohled totiz Rychman mluvil jako o fikankovém filmu s epigramatickou
strukturou nebo o filmu komentovaném hudbou a jako muzikal ho ani nechtél
propagovat. Nicméné i socialisticka kinematografie potfebovala pfitahnout divaky do
kin a spojeni Rychman plus muzikal takovy G€inek vyvolavalo. Oznaceni Lasky na druhy
pohled za muzikal vSak nebylo jedinym dlivodem povétSinou negativni kritiky. Rychman
sice opét pracoval s neokoukanymi tvaremi mladych herctd (v hlavnich rolich llona
Svobodova a Jan Censky) a viceméné stabilnim tymem spolupracovniki, nebal se
moderni techniky a pro efektni dynamické zachyceni hromadnych taneénich scén ve
studentském klubu pouzival tehdy novou kameru steadicam, presto film postradal
sveézest a autenticitu. Pfestoze byval Rychman oznacovan za duchem mladého ¢lovéka,
Ize se domnivat, ze svoji roli hralo v pfipadé Lasky na druhy pohled i jisté
mezigeneracni odpojeni od cilové divacké skupiny, nebot tvircim bylo v dobé nataceni
uz néco kolem Sedesati let. Podstatné je i to, Ze scénar vznikal dlouho, plvodné nebyl
jako muzikal ani zamysSlen a pisniCky pro néj se psaly az dodatec¢né. Nakonec ani sam

rezisér se k tomuto snimku v retrospektivnich vypravénich takika nevracel.

V roce 1982 dostal Rychman nabidku z bratislavské Koliby: ,Mé&l bych reZirovat
plvodni slovensky muzikal Cyrano z predmésti (podle scénare Alty Vasové), k némuz
napsali hudbu Pavol Hammel a Marian Varga, coz samo o sobé slibuje zajimavou
praci.“[6] K filmové realizaci tohoto jinak velice GspéSného divadelniho muzikalu vSak
nedoslo. Poslednim celovecernim snimkem Rychmanovy filmografie zlstava
multizanrova verze komedie s prvky sci-fi a hororu ,Babicky dobijejte presné!“ z roku
1983. Poté se i ze zdravotnich dlivodl vénoval praci pro televizi, kde mimo jiné natocil
fadu kratkometraznich povidek s popularnimi herci v hlavnich rolich a jako celozivotni
fanousSek televize psal po roce 1989 recenze na televizni program a porady pro
Svobodné slovo. Z dlouholeté a pestré kariéry si on sam nejvice povazoval paradoxné
projekt u nas nejméné znamy, a sice Noricamu, koprodukéni rozsahly polyekran, ktery
realizoval se scénografem Josefem Svobodou a dal§imi spolupracovniky na pocatku
sedmdesatych let pro mésto Norimberk u prilezitosti pétistého vyroci narozeni
némeckého malife Albrechta Diirera a ktery zaznamenal obrovskou navstévnost a

sklidil velké uznani.




Tato studie vznikla s finan¢ni podporou grantu poskytnutého GA UK ¢. 498119, s
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