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Lasky jedné plavovlasky

»Jednoho pozdniho sobotniho vecCera jsem v centru Prahy uvidél mladou divku. Vlekla
omlaceny kufr, ale nezdalo se, Ze by nékam pospichala, ze by cokoliv po nékom chtéla,
a zjevneé to nebyla prostitutka. Vypadala, Ze je ztracena. Ale Ze ji to prilis nevadi. Byl
jsem zvédavy. Pustil jsem se s ni do feci a ukecal ji, aby $la se mnou dom(.” Témito
slovy MiloS Forman ve své autobiografii[1] pFiblizuje, odkud se vzala prvotni mySlenka

na Lasky jedné plavovlasky.

Ona divka pracovala v textilce v severoCeském Varnsdorfu, mésté s mnohymi
nedostatky. PfedevSim s nedostatkem muzl v poméru k Zenam. Sle¢na proto
povazovala za velké Stésti, kdyZ poznala inzenyra z Prahy, ktery ji po spole¢né
stravené noci pozval k sobé domd, do velkomésta. lluze o muzich a Zivoté v Praze
doty€na ztratila, kdyz vyslo najevo, Zze od napadnika obdrzela faleSnou adresu.
Forman jeji hofkou zkuSenost ve spolupraci s osvédcenou autorskou dvojici
PapouSek—-Passer proménil ve scénar tragikomického pribéhu mladé lasky a

nenaplnéné touhy. Zejména po svobodé.

»A z té velké lasky, narostly mi vlasky, stal se ze mé chuligan..., zpiva béhem
Gvodnich titulkd s obdivuhodnym nasazenim divka opfena o zed a doprovazejici slova
oblibené odrhovacky hrou na kytaru. Vyjev pfipominajici Forman(iv stfedometrazni
pseudodokument Konkurs (1963)[2] nas jednak uvadi do svéta teenagerského
milostného Saleni, jednak vyjadfuje nespoutanou mladickou energii, potfebu dat
zaznit svému mozna nedokonalému, ale autentickému hlasu. Symbolem rebelie proti
zazitym poradkim a oficialni kultufe je zde kytara, na které kamera svym pohledem

znovu ulpi v prvnim zabéru filmu, situovaném do jednoho z pokojd divcéiho internatu.

Pozdéji, béhem sblizovani Sestnactileté Anduly (Hana Brejchova) a Mildy (Vladimir
Pucholt), béhem néhoz mladik neomalené prirovna krivky své letmé znamosti ke kytare

od Picassa, je ,kytarova symbolika“ rozSifena o eroticky rozmér. V daném okamziku,



sami v pokoji (s kone¢né (spésné zatazenymi roletami!) k sobé maji oba mladi lidé
nejblize. Jedinkrat za cely film se nemuseji podvolovat cizim pohled{im a pfikaz(im.
Intimitu navozuje i kompozice zabéru, ktery béhem postkoitalniho dialogu bezezbytku
vypliuji dvé prekryvajici se naha téla ponofena v pefinach, dvé nejzazsi atocisté pred

vnéjSim svétem.

Potreti je kytara zapojena do vypravéni v poslednim zabéru filmu. Tentokrat pouze ve
zvukové stopé. Andulin navrat k rutinni praci v tovarné podkresluje kytarova variace

Preludia C dur z Bachova Temperovaného klaviru. Nastroj oproti pfedchozim scénam

nevyjadfuje osvobozeni, ale smutek a smifeni, zkrocenou touhu po samostatném

zivote.

Nanaseni novych motivickych vrstev na urcité objekty propojuje jednotlivé segmenty
vypravéni a prispiva k sevienosti filmu. Hned po kytare nasi pozornost v prvnich
minutach filmu upouta prstynek zdobici ruku Anduly. Zamilovana divka k nému vzhlizi
jako k symbolu stastnych zitrkd, které stravi po boku milovaného Tondy. Jenze Tonda
se projevi jako sebestfedny neknuba, ktery nejdfiv nedorazi na domluvenou schlzku v
lese (u stromu oznaceného kravatou, se kterou Andula pozdéji pfijizdi do Prahy) a
posléze svou milou znovu vyhleda jen kvali prstynku, ktery si narokuje zpét

s agresivitou, na kterou Andula reaguje kfikem a placem.[3]

Prstynek uz po této rekontextualizaci nenabizi radostné vyhlidky, ale omezeni a
pokoreni. Podobnym zdrojem ponizeni se stava snubni prsten obryleného zalozaka
Manase (lvan Kheil) béhem tanecéni zabavy. Ve snaze utajit sviij manzelsky stav pred
ostychavymi divkami, sundava si leskly krouzek z prstu, ztraci jej a po Ctyrech

pronasleduje mezi nohama tancicich parQ a sedicich dam.

Zatimco s neStastnou Andulou diky empatickému vykreslenti jeji situace Ize soucitit,[4]
pohled na muze ve stfednich letech, horlivé nahanéjiciho drobny kulaty predmét,
vyvolava pobaveni. Nejen nad trapnosti ¢lovéka. Forman se skrze jeho malost a
neohrabanost zaroven vysmiva ¢eskoslovenskym ozbrojenym silam (tak jako v Gvodu s
vojakem v zasnézeném lese, navrhujicim Andule nejapné spole¢ny poslech ,bekajicich®
srncl) a instituci manzelstvi, omezujici ¢lovéka v rozletu (jak vidime i béhem

zavére¢ného segmentu s Mildovymi rodici).



Paradoxné je to pravé snatek s nékterym z prislusnikl nové zfizené vojenské posadky,
ktery ma zenam pracujicim v textilnim zavodé v prevazné feminni Zruci nad Sazavou
(kam bylo déjisté z Varnsdorfu pfeneseno) prinést stésti. Alespon dle postarSich a
starych muzid ve vysokych funkcich, zastupce armady (Jan Vostrcil) a dilenského
mistra Pokorného (Josef Kolb), s chlipnym zalibenim oznacujiciho dévcata za
~poupata“ cekajici na polibek a objeti. Mylné se oba muzi domnivaji, ze rozumi
socialistické mladezi, a jsou tudiz kvalifikovani za ni premyslet a ¢init rozhodnuti.
Neni proto divu, Ze mladym hrdin(m ¢ini potiZze pfevzit zodpovédnost za vlastni slova a
¢iny, obhajit svou pozici.[6] Kvili nutnosti neustéale se podfizovat nécim predstavam,

jak by se méli chovat, k tomu nedostali prostor.

K navazani kontaktu mezi divkami v rozpuku a odkvetlymi zalozaky, prevelenymi do
mésta nechtice namisto Svarnych obranci vlasti, by mélo dojit béhem tanec¢ni zabavy v
mistnim kulturnim domé. Strojeny, shora Fizeny seznamovaci vecirek se ale

vzdor permanentnimu Gsmévu Pokorného, zosobnujiciho v roli jakéhosi dirigenta akce
nepolevujici stranicky dohled, nevyviji dle o¢ekavani (stejnou Glohu dozorce,
zajistujiciho plynuly chod vyroby, potazmo fungovani socialistického fadu, Pokorny
priznacné plIni v textilce, kdyz prochazi mezi zenami a kontroluje, zda svou praci
odvadeéji spravné — plnéni planu a svadéni za a4c¢elem mnozeni jsou postaveny na

stejnou Groven).

Oba tabory si mezi sebou vyménuji mi¢enlivé pohledy, v nichZ se misi rozpaky s
nepochopenim a pochybnostmi a kterymi ob¢as probleskne adiv ¢i znechuceni. Prilis
acinnym akceleratorem seznamovacich aktivit neni ani dechovka hrajici pisen Hej,
panimamo, kontrastujici s dynamickym titulkovym songem a odpovidajici svym textem
vilnému hledisku starsi generace s jejimi zkostnatélymi predstavami o lasce a mladych
lidech. Oficialnost celé akce zesiluje pocit nesvobody, prostupujici cely film, a vytvari
takrka hmatatelné trapno, v jehoZ inscenovani Forman nemél konkurenci. Jednotlivci
se spontanné nebavi, ale pouze naplnuji pfedem dany Gcel, svou individualitu

obétovali systému.

Teprve diky odmitnuti nafizeného programu a Gtéku ze salu potkava Andula svého
vrstevnika, citové stejné nemotorného, ale protrelejSiho klaviristu Mildu. Ani
osvobozeni (sexuality) ale neprobiha hladce a uspokojeni, které prinasi, je jenom

kratkodobé. Po scéné, ve které si Andula zkousi MildGv kabat (a prenesené i Zivot pod
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jeho ochranou), nasleduje prudky stfih zpét do fabriky, kde se z Zen znovu stavaj

bezvyznamné prvky velkého vyrobniho soukoli, v mechanickém rytmu odvadéjici

zadanou praci.

Andulin romanticky sen o Zivoté po boku partnera, ktery pod vlivem spoleCenské
indoktrinace pfijala za svUj ideal, se hrouti kratce po jejim prijezdu do Prahy, kde se ji
nedostane ocekavaného vielého pfijeti. Naopak zjistuje, ze ji v Mildové zivoté nalezi
stejné zaménitelna pozice jako v textilce. Ve scéné predchazejici Mildové navratu
domd, ktera byla z filmu nakonec vystfizena, je jeji nahraditelnost jesté zjevnéjsi.
Milda v ni urputné ,,dobyva“ jinou divku, ktera je ovSem vici svadécim technikam

méstskych zaletnikd imunni a dotérného mladého muze se dokaze zbavit.[6]

Naplnéni tuzeb mladého ¢lovéka v socialistickém Ceskoslovensku se zda nemozné. Tim
spis, pokud jde o mladou zenu. Jak ve svém moralizujicim apelu smérem k divkam z
internatu pravi soudruzka vychovatelka, ,Ona ta divCi Cest neni jen tak.” Divky si
museji hodného chlapce zaslouzit svym ¢estnym chovanim. Paklize k nim chlapec
hodny neni, mohou si za to samy, ony by se mély citit provinile. Chlapci oproti tomu
nemuseji nic. Nanejvys prenést vinu na nékoho jiného, pokud jsou z néceho obvinéni
(jako Milda v zavéru filmu, hajici se pred otcem tim, Ze Andulu do Prahy nepozval).
Scéna, kterou se nabizi interpretovat jako politickou alegorii, zaroven odhaluje
samoudrzovaci mechanismus autoritativnich rezim(. Divky na popud soudruzky samy
hlasuji o navrhu, Ze by se mély zamyslet a polepSit. VSechny jsou pro. Jakkoli celou
situaci zjevné berou s nadhledem (hned po této scéné nasleduje stfih na Andulu

stopujici auto, které by ji svezlo do Prahy), svou roli v systému pfijimaji.

Podminénost totalitniho zfizeni vzajemnou kontrolou ob¢anl si znovu uvédomujeme pfi
sledovani posledniho ze tfi velkych, ¢asoprostorové sevienych blokd, kterymi je
vypravéni tvoreno. Mildova matka (Milada JeZkova), zvédava, co skryva Andulin kufr,
zprvu vyzyva ke kontrole divéina zavazadla svého druha (Josef Sebanek). Ten chce
predevsim klid na odpocinek. Svou apatii dokresluje obraz duchovni omezenosti
Ihostejné a zpohodInélé generace otcl. Iniciativni matka se proto dkolu ujima sama a

za zvuku statni hymny (!) otevira kufr a prohlizi si jeho obsah.

Srovnatelné nekomfortni pocity vyvolava predchazejici vyslech Anduly, béhem néhoz je

divka situovana do podobné pozice, v jaké se spolecné s ostatnimi divkami nachazela



pfed soudruzkou. Generace rodi¢i chape mladez stejné malo jako komunisticka
strana. Nenasloucha ji, nedokaze s ni vést dialog. Pouze prikazuje, pfipadné — jako
Mildova matka — klade otazky, na které nec¢eka odpovéd. Ackoli hloupé a
nezodpovédné jednal Milda, ktery Andulu bez védomi rodic¢l (a bez toho, ze by ¢ekal,
Ze jej divka vezme vazné) pozval k sobé dom(, to ona by se méla citit provinile,

protoze ,klukovi hned naletéla“.

Divka podrobena sekundarni viktimizaci se v zavéru sekvence ocita mimo rodinny
diskurz i pozornost kamery. Zatimco se bavime legendarni postelovou scénou

s utiskovanym Mildou a jeho vzajemné nekompatibilnimi rodici, na Andulu poslouchajici
za dvermi zapominame. Kdyz se kamera ke klecici a placici divce kone¢né vraci, jsme

nuceni prehodnotit, Cemu a komu jsme se vlastné smali a jaky smich to byl.

Lasky jedné plavoviasky ramuji problematiku mezigeneracnich stretl a snahy prosadit
svou individualitu navzdory formujicimu tlaku okoli se smési ironie a empatie. Ze
zachyceného moralniho klimatu ale mrazi. Kazdy se zfika viny, nikdo neni ochoten
prevzit zodpovédnost za své €iny, natoz za druhého Clovéka. Lidé jsou podezfivavi,

fizeni stranou a strachem.

Nejbolestivéji tyto spolecenské jevy, které Formantv druhy celovecerni film sérii
nenucené inscenovanych situaci demonstruje (spiSe nez aby vypravél souvisly pfibéh
nebo pronikal do dusi postav), dopadaji na nestastnou Andulu. Ta sice projevi nejvic
odvahy (a individuality), kdyz vystoupi proti nasilnickému Tondovi a opusti mésto
nenabizejici mnoho moZnosti duchovniho ¢i jiného rozvoje, ale jeji akt vzdoru nema

viivoe

dlouhodobégjsi efekt. Nabizi se naopak spekulace, zda v ni jen neposili stejnou

vvvvv v

rezignaci na hodnotny Zivot, jakou ve filmu nejvystiznéji zpfitomniuje Mildlv otec.

Lasky jedné plavovlasky (Ceskoslovensko 1965), rezie: Milo§ Forman, scénar:
Jaroslav Papousek, Milo§ Forman, Ivan Passer, kamera: Miroslav Ondricek, hudba:
Evzen lllin, hraji: Hana Brejchova, Vladimir Pucholt, Vladimir MenSik, Ivan Kheil, Jifi

Hruby, Milada Jezkova, Josef Sebanek a dali. Filmové studio Barrandov, 77 min.

Poznamky:



[1] Forman, Milo§, Novak, Jan, Co ja vim? Brno: Atlantis 1994, s. 119.

[2] Konkurs si mGzZete spole¢né s filmem Kdyby ty muziky nebyly pustit na YouTube
kanalu Ceska filmova klasika:

https://www.youtube.com/watch?v=lavhN6cHLpw&t=1940s

[3] V technickém scénari je Tondovo pocinani osvétleno potfebou ziskat prodejem

prstynku penize na potrat divky, se kterou Andulu podvadél.

[4] Viz napf. mimodécna zminka o jejim pokusu o sebevrazdu béhem dialogu s Mildou

na schodech.

[5] Pravé sebeobrané uci Milda Andulu v jedné ze dvou vystfizenych scén, ktera
predchazi zabéru nahych zad Hany Brejchové. Jedna se o soucast jeho snahy divku

svést a dostat do postele.

[6] Divka Mildu nasméruje k oknu ciziho bytu. Podobné jako béhem zapoleni s roletou
nasleduje situace pripominajici némé grotesky. Milda je najemniky pokladan za zlodéje
a prilaka nezadouci pozornost dvojice prislusnikl vefejné bezpecnosti, pred kterymi

se vzapéti dava na aték.


https://www.youtube.com/watch?v=lavhN6cHLpw&t=1940s

