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Lidé, plynuti ¢asu a navraty ve
svétech Tomase Vorla

Film DZob za prvni tyden v kinech navstivilo vice nez 100 tisic divaku.[1] Potvrzuje to
oblibenost série pocinajici filmem Gymp/ (2007) napf¥ic jiz nékolikatou generaci, na coz
ma obfi vliv predevsim fakt, ze rezisér Tomas Vorel filmy volné publikoval na svém
YouTube kanale, kde Gympl/ nasbiral pies 13 milion zhlédnuti. Siroké zpfistupnéni se
mu ted vraci. Kromé aktualné zivé diskuze okolo sprejerské trilogie si se jménem
Tomase Vorla Siroka verejnost spojuje predevsim rytmikal Kour, jenz taktéz za svou
renesanci vdéci socialnim sitim, klip s DJ ArnoStkem ma taktéz 13 miliond zhlédnuti na
YouTube. V souvislosti s Kourem (1990) ¢asto pada naduzivany vyraz kultovni, v tomto
pfipadé vSak opodstatnény. Zaroven je témér jako jediny tvirclv titul predmétem
akademického a odborného zajmu. PfedevSim pro pozoruhodnou produkéni historii,
reflexi dobového étosu na prelomu dvou etap a Zivelny tvar propojeny s poetikou
Divadla Sklep. Vorel o ném dodnes hovoii jako o svém nejsvobodnéjim filmu. Casto v
rozhovorech zminuje nutnost statni kinematografie. V porevolu¢nim obdobi uz pry
nikdy stejné podminky nemél, se sponzory a rozpoctem vétSinou zapoli, do téchto
tvrzeni se pIné promita jeho producentska zkusenost.[2] Gymp/ pak i diky kratkym
atrzk(m kolujicich na socialnich sitich tahne jiz bezmala tfeti generaci, postava
starého Kolmana a Gderné hlasky zlidovéli. Jakkoli Vorel spada do kolonky autorskych
rezisérl, drzi se sitového vypravéni, vyuziva signifikantné stylizovanych prostredk( a
jeho filmy se nedaji Zanrové zaskatulkovat, kazdy snimek je v jadru odliSny, byt se
vraci ke stejnym archetyplm, pfipadné i postavam. Promény fikénich svétd a témat se
vyvijeji, stejné jako mysleni svérazného autora, jez se do vyslednych tvard piné

propisuje.

Vorel se postupem let stal ¢istym pragmatikem. O vyznamech svych filmd hovofi stroze

a lakonicky. Snimek Ulovit miliardare (2009) v rozhovoru se ¢tenari popsal jako film ,,0



tom, jak dvé Zeny a jeden novinar a jeden lobista chce ulovit miliardare.“[3] Jeho
tvorba vychazi z osobnich zazitkl, spléta riznorodé zazité ¢i odposlechnuté historky.
Scénare vsSak vétSinou pisSe s nékym. ,,Cestovni® trilogii psal s Barborou Nimcovou-
Schlesinger, ,sprejerskou” trilogii s autentickymi writery, hluboce osobni namét
Kamenny most (1996) zpracovaval s Jaroslavem Duskem, jeho jedinym samostatné
scenaristickym pocinem je celovecerni groteska Skfitek (2005). Vorel se snazi mit prst
na tepu doby, u ,gymplacké® trilogie $Slo o spolupraci s rapery, do Cesty domd (2021)
a Instalatéra z Tuchlovic (2016) obsadil influencerky Dominiku Elischerovou,
respektive Gabrielu Heclovou, své filmy volné zpfistupnil na YouTube, byt stale cti
kino jako pro film nejlepsi platformu. Jakozto autor se neuzavira do sebe a intenzivné
vyhledava spolupraci s lidmi z jinych prostredi, herce bere jako plnohodnotné kreativni
partnery. Od mladi jakozto amatérsky filmar experimentoval s moznostmi grotesky,
toporné herecké stylizace, nadsazenosti a absurdity. Jeho poetika prvotné vychazela
z Divadla Sklep, jehoz byl soucasti. Soubor vSak opustil jiz v osmdesatych letech jesté
pred revoluci.[4] Byt ve svych filmech nadale obsazuje sklepacké umélce a na
zakladech této poetiky stale stavi, Skatulkovat jeho tvorbu pouze v navaznosti na
plvabné infantilni a skeCovity Sklep by bylo kratkozraké. Naopak se snaZi kazdy film
tematicky i formalné ozvlastnovat a tvirci atributy spojené se znackou Vorel variovat,
aniz by zanevrel na signifikantni tviréi prvky (,dfevéné“ herectvi, postsynchrony jako
nastroj k dotvareni postav, vychylené Ghly kamery, skeCovita povaha jednotlivych

segmentd).

Debut PraZzska 5 (1988) je jakousi ¢asovou konzervou, experimentujici s Sirokou
paletou stylistickych prostredkd a postihujici poetiky péti dobovych divadelnich
souborl. Kour ohledava muzikalové moznosti, je inscenaéné a choreograficky bohaty,
vynika praci s nékolika plany. Kfehce intimni osobni zpovéd Kamenny most si pak
pohrava s tendencemi ,chcipackého filmu“, vypravénim asociuje denikovy zapis,
obrazové ohledava hranu mezi imaginativnim svétem Karlova mostu a obnazenym
naturalismem. Skritek jakozto Cistokrevna groteska se zrychlenym pohybem beze slov
experimentuje s vrstvenim gagl na celovecernim poli, Ulovit miliardare je pak sziravou
fraskou z prostredi vysokych pater medialni machinace, kde Vorel vyzdvihuje
exploatacni estetiku osklivosti v souvislosti s digitalné vycizelovanym obrazem.
Instalatér z Tuchlovic pak prekvapivé tlumi hereckou stylizaci, snazi se o uzemnény a

civilnéji pojaty tvar v propojeni s malomluvnym a mysSlenkové prostym protagonistou,



jenz pasivné proplova vypravénim. Trilogie Cesta z mésta (2000), Cesta do lesa (2012)
a Cesta domu sleduje promény jednotlivce i skupin ve vztahu k vesnici, pficemz na ni
Ize nejlépe ilustrovat vyvoj stylu a smérovani k vétsi jednoduchosti a pragmatismu.
Zatimco prvni dil stylisticky navazuje na Kour, pfiCemz tonalné a barevné pracuje s
kontrastem mésta a vesnice a vyzdvihuje prepalenou estetiku, ty dalsi okazale pracuji
s pfirodnimi atributy, zemitosti a vytvarnou umirnénosti. Obdobné plati i o sérii Gympl,
Vejska (2014), DZob, kde barevné ladéni, energie i tonalita odrazeji vék starnoucich

protagonistd.

Simulace zkusenosti s realitou

Narace Vorlovych filmG se nese v tradici sitového vypravéni.[5] Hlavni postavy fikénim
sveétem proplouvaji a propojuji jednotlivé segmenty, pfipadné jsou nastrojem k
poukéazani na globalni problémy. Kupfikladu Miliardar Grossman a predevsim vztah
ostatnich postav k nému vytvareji satirickou fresku reflektujici oligarchizaci, medialni
prostredi Ci predsudky a celkové ztélesnuji zvracenou vypravénku na pomezi
fraskoidni pohadky i ¢erné mlry o neoliberalnim kapitalismu. Vorlovy filmy diky svému
kolikrat Gtrzkovitému vypravéni vytvareji dojem, Ze sledujeme pouhé vykusy
komplexnich zivotl. Mame pocit, Ze Zivot plynule pokracuje i po zavérecnych titulkach,
stejné jako organicky existoval pred zacatkem. Vorel déj filmu odviji od jednoho z pro
Ustfedni postavy klicovych a zivot ménicich momentd, zaroven ale dokaze reflektovat,
Ze jich bylo a jeSté bude spousta, akorat my se divame pouze na jeden z nich.
Vypravéni se vétSinou toci okolo poblouznéni laskou nebo naruseni urcitého Zivotniho
radu, pricemz se tyto dvé roviny ¢asto prolinaji. Hlavni body zvratu, kolem nichz
bychom Cekali vystavbu hlavniho dramatického efektu, se dé&ji mimo platno, o jejich
uskutecnéni se dozvidame jen tak mezi feci z dialogl postav. Lidé z vypravéni mizi,

stejné jako z naseho zivota.

Vorel ukazuje jen pomysinou Spicku ledovce. Nesoustredi se na hlubokou
psychologizaci, vyjma nékterych hlavnich postav, ani na vrstveni kauzalit. V urCitém
ohledu je pouhym pozorovatelem roztodivnych mikrosvétd a subsvéti. Prchavé plynuti
casu a zamérné vzpirani se klasickému hollywoodskému vypraveéni, kde by bylo vse
opodstatnéné a ukazané, jsou pro naraci urcujici. Zpravy o fatalnich dopadech na

zivot vedlejSich postav jsou kolikrat nepostrehnutelné. Kupfikladu Radek — jeden ze



v v

dvou nejbliz8§ich kamaradl Instalatéra z Tuchlovic - je rasista, pficemz v jedné scéné
protagonistu oslovi, zda by s nim nechtél jit zmlatit romskou skupinu. O nékolik pasazi
pozdéji se protagonista od hospodské dozvi, Ze Radek kvuli tomuto napadeni, jez
nevidime, skoncCil ve vézeni. S jeho dalSimi osudy uz se nesetkavame. Prosté se stalo,
stejné jako fada véci, jez filmové platno nepostihne, ¢ehoz si jsou Vorlovy scénare

velmi dobfe védomy a konceptualné s tim pracuji.

| klicové zvraty pro Sirsi souvislosti a katarzi Gstfedni linky zUstavaji mimo nase zraky.
Zapletka Ulovit miliardare mimo jiné vrcholi bojem o fizeni televize. Poradce premiéra
Lehky pfichazi za jejim Séfem Egonem Raznym s kompromitujicim materialem, ve snaze
Grossmana zdiskreditovat a potopit pred verejnosti. Odchazime s dojmem, Ze k
podrazu dojde. Rozuzleni je vSak jiné, navzdory vidénému a oCekavani s ohledem na
vyvoj postav. O tom, Ze Razny se nakonec obratil proti Lehkému se dozvidame z
televiznich zabérl sledujicich reakce verejnosti a Lehkého rozzufeného konstatovani,
Zze Razny je sviné. Pfitom vime, Ze sledujeme prfevazné bezskrupul6zni a
prospécharské figury. K uvazovani lidi ob¢as zkratka nemame zadny kli¢, coz Vorel v
tomto pripadé akcentuje v souvislosti se satirickou a sziravé jizlivou rovinou filmu.
FikEni svét je pohlcen iracionalitou a neziStnost, ostatné stejné jako ten nas. Ve
filmovych svétech Tomase Vorla se véci zkratka déji. Bez vysvétleni a problematizace.
Praveé tato prchavost, nemoznost objektivniho Ghlu pohledu a urcita nevédomost

simuluji zkuSenost s nasim vnimanim reality.

Tuto Gtrzkovitost podtrhuje i vyuzivani zatmivacek a roztmivacek. Ty jsou pro Vorlovo
vypraveéni signifikantnim vyjadfovacim prostfedkem. Akcentuji skutecnost, Ze to, co ve
filmu vidime, je jen drobny zlomek. Kamenny most pak tento prvek vyuziva skrze
explicitni ¢lenéni na kapitoly. Svét odkazany na vypravéce v podobé ve chmurnych
mysSlenkach a nicotném marastu uzavreného reziséra se pred nami rozpina skrze
takrka povidkové ladéné segmenty. Vorel o Kamenném mostu nékolikrat mluvil jako o
jeho nejosobnéjsim filmu, k némuz se navic vratil s rezisérskym sestfihem. Vorlovo
alter ego o jeho pristupu k tvorbé vypovida mnohé. Postava reziséra v zavéru zacne
psat scénar licujici to, co jsme dosavadni stopaz sledovali. | jemu producenti vytykaji
dostatec¢né neopodstatnéni urcitych jevl, nesrozumitelnost ¢i depresivni zaveéry. |
kdyz mame tendenci Vorlovu filmografii vnimat jako pfevazné komedialni a hravou, v

jadru jsou jeho pribéhy kolikrat bezvychodné a pIné bolesti. Pouze smutek nahlizi

absurdni a nadsazenou optikou, jez publiku umoznuje nadhled a nahlizeni z urcitého



odstupu, coz vybizi k mozna jesSté hlubsi reflexi. Z uréitého Ghlu se Vorel snazi publiku
ukazat, jakym zplsobem vidi svét, pokud budeme vychazet z ¢etného mnozstvi
rozhovor(. V souvislosti s jeho filmy se tak logicky ¢asto sklonuje, Ze do nich az pfrili$
prosakuje jeho svétonazor. To je ale pFilisS omezujici a kratkozraka interpretace,
jelikoz Vorel vynika dirazem na ambivalenci. Pokud je néjaka postava nositelem Vorlem
prezentovanych nazor(, vzdy ma proti sobé néjakou protivahu. Jeho filmy maji daleko
od toho, aby ukazovaly dle autora ,,spravny® pristup k zivotu. A nejlépe tuto
skute¢nost demonstruje ,,cestovni® trilogie, stejné jako inspirativni pojeti plynuti ¢asu

a navratd ke stejnym postavam.
Vesnicka deziluze

Protagonista Honza jakozto ajtak zakonzervovany ve strnulém korporatnim prostredi,
kde rytmus udava klapani klavesnice a vidéni svéta je podminéno programatorskym
jazykem, pfijizdi na vesnici, aby travil Cas se svym synem. K pfirodé mél vzdy vrely
vztah, diky setkani s mistni bylinkarkou Markétou, jez z mésta taktéz prcha, ale ve
vesnicce a jejim prostredi nachazi takrka utopické misto, navrat do prace stale
oddaluje. Vorel vSak vesnici nevykresluje jako jednostrannou idylu. Byt protagonistu
odlisny ¢asoprostor uchvati, i vesnice funguje dle relativné seSnérovaného radu. Muzi
se zivi tvrdou manualni praci, inteligenci opovrhuji a veCer se jdou ozrat do hospody,
zatimco Zeny se maji jen pramalo kde realizovat a trpici ¢ekaji a doufaji, zda se muzi
vrati alespon v trochu strizlivém stavu domd. Tuto skutecnost odrazi predevsim
manzelsky par Paposu, véetné Ludvova nasili smérem k Vlasté. Obyvatelé nic jiného
neznaji. Vorel ukazuje pomijivou krasu vesnice, jeZ je plvabna a bezproblémova pouze
do té chvile, dokud v ni nezijeme. M{iZe byt totiz stejné sterilni jako unifikované
méstské kancelare. Nékteré z postav jsou homofobni, syn PapoSe ma potize s hracimi
automaty, nad vSim vladne temny opar alkoholu a ignorantské buranstvi. Film je
zakoncen s horkym nadechem, kdy se protagonista musi nevyhnutelné vratit do mésta,
zatimco premita nad tim, ,,co by kdyby“. Jeho zkuSenost s vesnickou subkulturou méla

takrka chimérickou povahu.

Cesta do lesa pak prinasi zasadni proménu a naraz. Honza s Markétou nakonec
utvorili par a na vesnici ted' ziji. Opét bez potreby sdélovat, kdy a pro¢ se tak stalo,
pfipadné jak se vztah dvojice vyvijel. Tmelicim prvkem vypravéni je tentokrat laska

mezi mladym PapoSem, nyni aspirujicim myslivcem, a nezletilou dcerou Anynou -



dcerou Honzy a Markéty. Byt zde Vorel vytvarné akcentuje prirodni lyriku, zdanlive
idylicky zZivot na vesnici protina silna deziluze. Honza ma problém sehnat stabilni
praci, prilezitosti ubyvaji. Prace v lese je navic naro¢na a Spatné placena. VétSina
obyvatel je odkazana na mistni podnikatele. Vorel rozkresluje napéti a rozkol mezi
kolektivismem a individualismem. Z vesnice se pro hrdiny pomalu, ale jisté stava
vézeni. Honza citi frustraci stejné jako dfive ve mésté, nad nimz stale intenzivnéji
uvazuje jako nad Gnikovou moznosti. Vorel stupfiuje nevyhnutelnou zacyklenost nasich
Zivotl, jez je pevnou soucasti drtivé vétSiny jeho filmG. Rutina a fad jsou stejnou
mérou uklidfujici jako svazujici. Dllezitym prvkem Honzovy promény je také alkohol.
Zatimco v Cesté z mésta mél pro Honzu alkohol osvéZzujici ramec, diky domacim
palenkam Sel vstfic svobodé a imaginativni perspektivé, zde se z lahvaci a navstév

hospod stava zivotni potreba.

V Cesté domu se tato skutec¢nost plné preklapi do nefalSovaného alkoholismu. Honza
na vesnici pomalu hnije, alkohol je jeho jedinym eskapismem. Télo slabne, svou praci
neodvadi spolehlivé, svadi boj s existencnimi i existencialnimi problémy. Misto pro
lepsi zivot se paradoxné stalo jeho zhoubou. Vorel v tomto ohledu neni fatalisticky, v
zavéru Honzovi nechava prostor pro lepsi zitfky. S ohledem na predchozi zkuSenosti je
vSak pravdépodobné, ze se z osobni bolesti jiz nikdy nedostane. Papos jakozto vzdy
tvrdé palicaty muz dfici na poli a vyuZzivajici pesticidl pro lepsi rlist ma z celozivotniho
dychani téchto latek Alzheimera. Zatimco Papos se v Cesté do lesa oproti prvnimu dilu
»uklidnil®, zacal si své Zeny vic vazit a ubral na piti, mySlenky na alespon ¢astecné
spokojené stari paru nemoc sebrala. | nejmladsi ze tfi sledovanych parl narazi na
problémy. Poblaznéna mladistva idyla se méni v rodinnymi problémy zatézkany a
pomalu dusivy zivot. Postavy zapadaji do stejného cyklu jako predchozi generace.
Mlady Papos od rana do noci pracuje v lese, nema ¢as na dceru ani manzelku, paru
upousti s ostatnima chlapama v hospodé. Anyna pak frustrovana doma ceka, v

prostredi s omezenymi moznostmi jen marné hleda seberealizaci.

Tu mistnim zenam alespon c¢astecné skrze své kurzy nabizi Markéta. Ta je vSak vesnici
vnimana jako rusivy prvek. Muzim vadi jeji seance, nemohou skousnout, Ze Zeny diky
nim maji ¢as na sebe. Jedinou realizaci a Unik z rutiny tak vesnickym zenam nabizi ta,
kterou subkultura odmita, a to véetné Zen, které se boji a nemaji mozZnost svij kruh
ovladany patriarchatem opustit. Honza Markété pomaha a podporuje ji, prave diky

tomu, ze oba maji méstskou zkuSenost, odpoutanou od na vesnici rostoucich



stereotypd. Mlady Papos je pak v zavéru taktéz postaven pred rozhodujici otazku,
kdyz rusky oligarcha koupi dfive statni hajovnu a rodina tak najednou musi fesit, kde
bude vlbec Zit, pficemz perspektiva na nadéjnou budoucnost v myslivectvi spise
klesa. Po smrti otce tak ma mlady Papos$ prevzit hospodarsky podnik, ¢ehoz se
zdraha. Byt je konec relativné smiflivy a protagonista hleda cestu ke kofenlm,
zkuSenost s touto vesnickou kronikou napovida, ze pokud mlady Papo$ na vesnici s
rodinou zUstane, stane se dal$i soucasti bezvychodného a tuhnouciho cyklu. Trilogie
je navic pevné propojena se stridanim ro¢nich obdobi, jez nemaji pouze ornamentalni
atributy. Kolobéh je provazany s zivotem postav, Sirsi stav véci splyva s tim osobnim,
prirodni zivly maji na protagonisty pfimy vliv, pocasi Vorel propojuje s jejich emocemi.
Veskeré aspekty ve Vorlovych svétech jsou opredeny ambivalenci. VSe ma své pro a
proti. Ustfednimi tématem trilogie je odvéky boj o zménu, pficemz specificka
neménnost je jedinou a také bolestivou konstantou, s niz se jednotlivci musi

popasovat.

Nemoznost dospét

To prosvita i ve druhé Vorlové druhé trilogii: Gympl, Vejska a DZzob. Prvni dil
odpremiéroval v dobé popularity teenagerovskych komedii (Snowboardaci, Raftaci,
Crash Road, Experti), jez se toc¢i okolo stfedni Skoly a Cerpaji z americkych vzorcd.
Gympl se vSem témto Skatulkam vzpira, proSlapava svou paralelni linii. Zavadi nas do
sprejerské subkultury skrze dva odliSné postavené stredoSkolaky. Kolman pochazi z
bohaté rodiny, Kocourek zase z chudé a rozvracené, jeho matka zapoli se vzristajicim
alkoholismem. Oba jsou ze svého zazemi frustrovani, stejné tak i ze Skoly. Eskapismus
nachazeji ve sprejovani, presnéji ve writingu. Vasen za hranou zakona, jez zaroven
slouzi jako urcita forma vzdoru vG¢i Zivotni frustraci, jim ale osobni Zivot pochopitelné
komplikuje. Mezi na Gdernych gazich a vybusném mladi zalozenymi sekvencemi
prorista horkost mladi, stejné jako absence muzskych vzor(. Kocourkiv otec se

uchlastal, starej Kolman zavaleny praci na rodinu nema ¢as.

Vejska pak zpfitomnuje mladistvou deziluzi a podivné bezcéasi mezi studentskymi léty a
dospélosti, coz vystihuje jedna z rapovych skladeb s nazvem Jsme déti prazdnoty.
Protagonisté se chtéji osamostatnit a najit zivotni zapal, socialni zazemi jim to vSak

neumoznuje. Kolman je stale zavisly na vlivu svého otce, nebot nic jiného nezna,



Kocourek zase nema finance a navic ma Skraloup u zakona. Kolman ma zajisténé misto
na vysoké Skole, proplouva diky podplaceni a vyplaceni spoluzakul za to, Ze odvedou
praci za néj. Ve svété hleda své misto neustale ve stinu otce. Kocourek ma oproti
tomu jasny cil — chtél by se zivit uménim. Kdyz uz si mdze svou tvorbou néco vydélat,
jde o laciné zakazky od reznika ¢i provozovatele stripclubu, on ale komerci zaryté
pohrda. Paradoxné se pak, co se bydleni i pracovnich prilezitosti tyCe, stava zavislym
na starém Kolmanovi. Podobny motiv se vyskytuje i v Cesté do lesa, kdy osud Honzy
zavisi na tom, zda mu bohaty Papo$ da praci a pUjéi mu penize. V zavéru Vejsky
Ustfedni dvojice mifi do zahranici. Kolman do Anglie, Kocourek do USA. Zdanlivé se
pred nimi rozpinaji nové kapitoly jejich Zivotd. Kofeny a nyni jizZ obé rozvracené rodiny

je vSak dozenou. Vorel opét nechava postavy ve znacné trpkém vakuu.

Zavéreéna &ast DZob dvojici nachazi zpét v Cesku. Jejich zkuenosti se zahraniénim a
nékolik poslednich let opét mimodék zminuji obycejné dialogy. Kolman uvizl v
korporatu, ma zenu i dité. Zatimco v Gymplu mél problém holky sbalit, ve VejSce si tuto
skutec¢nost hojné kompenzoval stfidanim partnerek, v DZobu se usadil. Za kazdou
cenou nechce jit ve Slépéjich svého otce, kterého po smrti matky vySkrtnul ze Zivota.
Kontrolu nad jeho Zivotem uz tak nema samotny otec jako spi$ paranoidni strach z
toho, ze se jim stane. Kocourek zijici v ateliéru se mysSlenkové posunul. Komerce mu
nevadi, ma tiskarské studio, lidem z minulosti odpustil. V Gymplu ,hrdelni huceni®
vyuZival k provokaci profesora, zde je pro néj zdrojem meditace. Jeho realitu stale
hdfe vnimajici matka je odkazana na pomoc lIé€ebny. Kocourek se dal snazi uspétis
autorskym uménim. Pro oba hrdiny je sprejerstvi Gnikem z reality, problémy se
nasledky. Kolman je na sprejerstvi niterné mnohem zavislejsi. Pfipomina mu
subjektivné zkreslenou svobodu mladi, bere jej jako vzdor otci. Dzob je v jadru o
neschopnosti a mozna i nemoznosti dospét. Sprejerstvi je jediny otisk osobni svobody,
kterého se hrdinové ani pres veSkeré problémy nehodlaji vzdat. Znovu se tak ocitame
v neprerusitelném kruhu. Postavy dfive nebo pozdéji dojdou k tomu, ze zacyklenost je
nutnosti i prokletim. Zavér je disputaci nad tim, ze ani snaha o prevraceni zZivota a
proménu svych hodnot a ani zarputila rezignace na zménu se nedaji hodnotit primitivni

metodikou spravné/Spatné.

U obou trilogii se postupné se starnutim postav vytraci infantilni hravost. Cesta z

mésta oplyvala hravymi popévky ¢i variovanim anglicisml, Gymp/ akcentoval



grotesknost i fyzické gagy. Jisté se to da pfricist i proménam dobovych standardu i
vkusu autora, v ramci interpretacni optiky vSak tato skute¢nost plynuti Casu dokonale
umocnuje. To stejné se da tvrdit i o nedokonalém obrazu a technickych vykyvech
(pfedevsim barveni a sviceni), patrnych zejména od filmu Cesta do lesa, kdy si Vorel
zacCal kameru délat sam. Byt jsou technické nedokonalosti pravdépodobné nezamérné,
akcentuji kazdodenni nekonzistenci a zivotni propady vyobrazenych postav. Vorel se
ve svych filmech jevi jako pragmaticky a impulzivni autor, pro néjz je energie a emoce
vzpirani se redundantni vycizelovanosti licuji ambivalentni fikéni svéty. Skrze
zamérnou nadsazenost a urcitou vyumélkovanost ohledava Vorel bolest a skutecné
emoce. Stylizovany fikéni svét a takrka difevéna herecka stylizace nabizi odstup, z
néjz muzeme reflektovat nasi realitu i osobni svéty. Vorlovy svéty a postavy vice nez
cokoli jiného ukazuji, jak se na nas podepisuje zub ¢asu a jak nas ovliviuje
(ne)ménnost naSich nazorl a ambic. Navraty k postavam tak nikdy nejsou stejné,
nesnazi se navazat na GUspéch predchozich ¢asti. Vorlovy filmy spolu neustale

komunikuji, reviduji své hodnoty a k tomu samému vybizeji i nas.
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