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Mapovani pohyblivého obrazu

Ceska povaleéna experimentalni filmova tvorba nachazejici se na pomezi
kinematografie a vytvarného uméni dlouho ¢ekala na komplexnéjsi zhodnoceni a
zmapovani. Publikace Mapovani pohyblivého obrazu. Média, aktéri a mista v ceském
prostredi, kterou editorsky zastitili Martin Mazanec a Sylva Polakova, svou pozornost
obraci pravé k tvlircim, tvirkynim a dilim nezapadajicim ani do filmového, ani do

vytvarného kanonu.

Jak Polakova predesila v Gvodu, ani v tomto pfipadé nebylo zamérem ,vytvorit knihu
s ambici komplexnosti“. Monografie vydana Narodnim filmovym archivem by se

v pristich letech presto mohla stat prvnim referencnim titulem, po kterém sahnou
badatelé a badatelky touzici proniknout do svéta tuzemskych pohyblivych obrazd,
tedy videoartu, experimentu nebo net artu, lip pochopit jeho esteticka vychodiska,

institucionalni predpoklady i terminologicky aparat vyuzivany k jeho ohledavani.

Kniha o tfech tematickych oddilech (Historie, Diskurz, Praxe) a vice nezZ tfech
stovkach stran sestava z jedenacti samostatnych interdisciplinarnich studii, které se
castecné prekryvaji a doplnuji. Uméni ceskoslovenského, posléze ceského pohyblivého
obrazu sleduji od konce Sedesatych let do soucasnosti, a to nejen v kontextu domaci,

ale také rozsahlejsi zahranicni filmové-experimentalni teorie a praxe.

Historicky a teoreticky vyzkum realizovany v ramci projektu Audiovizualni dilo mimo
kontext kinematografie: dokumentace, archivace a zpristupnéni ¢erpal z primarnich
pramen( a akvizi¢nich dokumentd pfistupnych ve Videoarchivu Narodniho filmového
archivu. Malou ochutnavku z néj nabizi jednak pestry obrazovy doprovod s dobovymi
fotkami, plakaty a zmensenymi i zvétSenymi policky z popisovanych dél, jednak
zavérecny seznam QR kddu, které vas zavedou k digitalizovanym fragmentdm

citovanych filma.


https://videoarchiv-nfa.cz/

vov

Prvni, historicky oddil zahajuje text Martina Blazicka Paralelni média pozdniho
socialismu, ktery rekapituluje existenci experimentalniho a amatérského filmu

v pozdnim socialismu a raném kapitalismu. ,Ackoliv se v prostfedi normalizacniho
Ceskoslovenska pojem nezavisly nebo experimentalni film pfevazné nepouzival,
neznamena to, zZe by nevznikaly filmy, které tomu svou povahou neodpovidaly®,
konstatuje autor na Gvod. Urcujici pro jeho pristup k této oblasti uméni je dvoji

polarita, tvorba profesionalni/amatérska a oficialni/neoficialni.

Amatérské filmy, zdanlivé stojici v opozici ke statné organizované vyrobé, v jisté mire
také podléhaly institucionalizaci, zpfitomnéné rlznymi svazy, kluby a soutézemi
(zejména Mlada kamera UniCov a Brnénska 16). Zcela mimo struktury i centrum se
nachazela angaZzovana, apelativni prace undergroundovych tvirci jako Carodéj Oz
nebo Jan Sagl. ,MnozZstvi soub&Zznych kulturnich aktivit, existujicich v mnohosti a
diverzité, vedlo k silnému individualismu, a naopak jen omezené potfebé budovat

trvalejsi instituce, jako jsou druzstva nebo umélecka centra®, vysvétluje Blazicek.

Atomizace experimentalni scény tvorené mnoha osamocenymi skupinami, jejichz
ucelené vyzkumné podchyceni je o to komplikovangéjsi, se stala jeSté patrnéjsi

v devadesatych letech, kdy néktera strediska a kluby zanikly a mj. pod vlivem
zahranic¢nich vlivi dos$lo k odklonu od undergroundu. Kontinualni navazani na
predchozi experimentovani bylo znacné ztizené. Musely vzniknout nové instituce a
nové formaty, odrazejici transformaci spolecenskou i medialni. K rozkvétu sféry
pohyblivych obrazl i uvazovani o nich doslo jednak zasluhou fady instituci a
platforem, kterym se pozdéji v knize vénuje Tomas Pospiszyl, jednak diky snazsi

dostupnosti potfebnych technologii.

~opolecenské a politické okolnosti tu az do osmdesatych let dvacatého stoleti
znesnadnovaly pfrilezitosti pofidit si do soukromého vlastnictvi jakoukoli
videotechniku®, osvétluje Martin Mazanec v textu Hodiny, dny a tydny vystav videa.
Panovala obava, ze neoficialni videa mohou vychylit kulturni a spole¢ensky vyvoj
nezadoucim smérem. Pravé prostfednictvim videokazet dochazelo k Sifeni informaci

v ramci paralelni kultury (viz nap¥. Originalni videojournal, distribuovany od roku
1987). Az diky snazsi dostupnosti technologii se uméni pohyblivého obrazu dostalo do

galerii, Skol a kin a mohlo dojit k postupnému etablovani experimentalniho filmu.



Na jednu z konkrétnich podob propojeni uméleckého provozu a kinematografie se
zaméruje Sylva Polakova. V pfispévku Od zaznamu akce k video-performance
predstavuje specifika zdejSich zaznam uméleckych performanci pocinaje happeningy
Vladimira Boudnika a Kfizovnické Skoly ¢istého humoru bez vtipu. Od devadesatych let
pohyblivy obraz ve spojeni s performanci zacal s vétsi intenzitou pronikat do portfolia

nastupujici generace umélc a umélkyn.

Pro rozvoj akéniho uméni byla podle autorky klicova umélecka performativni scéna

v Ostravé, reprezentovana napfiklad umélcem a pedagogem Jifim Surlivkou. K dalSimu
posunu doslo s nastupem digitalnich technologii umoznujicich simulovat jakékoli
médium. ,Témata a umélecké intence” podle Polakové dnes mohou ,proriistat témeér
libovolné galeriemi, divadelnimi scénami ¢i kinosaly a s nebyvalou samoziejmosti i
verejnym a soukromym prostfedim®. Jako priklady umélcl vytvarejicich dila na pomezi
skutecnosti a fikce zmifuje napfiklad Leu Petfikovou nebo Vladimira Turnera, byvalého
¢lena skupiny Ztohoven, ktera v roce 2007 nabourala vysilani Ceské televize a

simulovala vybuch atomové bomby.

Marie Meixnerova si v Gvodu svého textu Net art jako uméni pohyblivého obrazu:
vychodiska a prezentace klade otazku, ,jaké panovaly podminky pro vznik a
prezentace internetového uméni v ¢eském prostredi po roce 1989 do soucasnosti ze
specifické perspektivy pohyblivého obrazu?“. Na nasledujicich odstavcich pak

v kontextu politickych i medialnich vlivi predstavuje autory a autorky narozené po
roce 1980, ktefi zacali tvofit po rozSifeni webovych platforem umoZniujicich snadné
sdileni online obsahu. Zlomovy podle ni byl rok 1998, kdy se vytacené internetové
pripojeni stalo cenové mnohem dostupnéjsi diky akci Internetem proti monopolu. Velky
vyznam pripisuje i platformam k prezentaci a reflexi netartovych dél, napfiklad

olomouckému festivalu PAF.

,Podstatné pro vyvoj uméni novych médii v Ceském prostredi bylo postupné vybavovani
laboratofi vysokych uméleckych Skol pfisluSnou technikou®, piSe mimo jiné
Meixnerova. Situaci na doty¢nych Skolach, s pedagogy a studenty pronikajicimi do
taji oboru, ktery nemél lokalni tradici a zazemi, se podrobnéji vénuje jiz zminény
Tomas Pospiszyl. V pfispévku ,,Ja jsem tady!“ Pocatky vyuky uméni pohyblivého
obrazu na ceskych uméleckych skolach, ktery otevira druhy, diskurzivni oddil knihy,

podava prehled postupného zavadéni studijnich program(i zamérenych na videoart a



nova média, at uz Slo o osamostatnénou Katedru animované tvorby a CAS na FAMU,
Ateliér novych médii na AVU, nebo obor elektronicka multimedialni tvorba na FaVU v

Brne.

Na to, jak k pohyblivym obraztm pFistupovalo a pFistupuje ¢eské filmovédné Skolstvi a
filmova periodika typu /luminace, Cinepuru nebo Filmu a doby, se soustredi Katefina
Svatonova (Filmova véda v pohybu). Meznikem, kdy se filmova véda zacala zajimat také
o0 jina média, podle ni byl pfelom devadesatych a nultych let. Vyjmenovava konkrétni
¢lanky, iniciativy i akademiky a shrnuje, zZe ,samotny film zacal byt vniman z vice Ghld
pohledu a pohyblivy obraz (i kratky film) jako takovy se ukazal jako mnohem

heterogennéjsi praxe, nez jak byl pojiman doposud v uzavieném prostoru kina“.

Jinym institucim reflektujicim nové vystavni formaty, totiz muzeim, galeriim, ale i
festivalim a hudebnim klublm a jejich prezentaénim praxim na poc¢atku nového milénia
se v ramci svého vyzkumu vénovala Markéta Mansfieldova (Digitalni, intermedialni a

mezinarodni konfrontace).

Posledni ¢tyfi texty k pohyblivym obrazdm pristupuji z hlediska praxe. Kuratorské,
sbératelské nebo archivarské. Matéj Forejt se ve studii Z kina do galerie a zase zpét?
snazi rozkryt ddvody malého zajmu zdejSich galerii a muzei o film a video pfesahujici
hranice kina. Cesky trh s uménim je podle n&j stale dost konzervativni, ovlivnény mj.
novodobym kanonem, na jehoz podobu méla velky vliv sbératelska orientace Jana a
Medy Mladkovych, jejichz preziravy vztah k filmovému médiu autor ilustruje
tragikomickou pfihodou s kotoucem filmu Alexandra Hackenschmieda a Mayi Derenové

Soukromy Zivot kocky (1944).

Velmi pozvolna se videoart, potazmo teoreticka diskuze o ném, v uplynulych tficeti
letech prosazovaly také ve specializovanych a odbornych ¢asopisech, jak doklada Eva
Kratka (Dozravani na terminologickém poli). Systém soutézi a cen vytvarejicich méfitka
hodnoceni a spoluurcujicich, jak je na pohyblivé obrazy pohlizeno, co je odbornou i
Sirsi verejnosti vnimano jako relevantni a hodné zajmu, popisuje Lenka Strelakova (

SoutézZni klece a vybéry pro pohyblivé obrazy).

Matéj Strnad v poslednim textu nazvaném Shirka neni projekt (epilog) vysvétluje, jaky
je vyznam a jaké jsou limity systematické sbirkové péce o ¢esky pohyblivy obraz. Bez

ni by nebyl myslitelny ani vyzkum, jehoz mimofadné cennym, v mnoha smérech



prikopnickym vystupem je i kniha Mapovani pohyblivého obrazu.

Martin Mazanec, Sylva Polakova (eds.), Mapovani pohyblivého obrazu. Média, aktéfi a

mista v Ceském prostfedi. Praha: Narodni filmovy archiv 2022, 311 stran.



