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Marie BareSova: Oralni
historie nabizi jiny pohled na

filmové déjiny

Narodni filmovy archiv peCuje o jednu z nejvétsSich sbirek oralni historie u nas. Ta
zahrnuje rozhovory s tvlrci, pracovniky filmového primyslu ¢i amatérskymi filmari. O
sbirce i oralné-historické metodé jsme hovofrili s kuratorkou Marii BareSovou.

V prepisu rozhovoru jsme zamérné zachovali autenticky mluveny projev.
l. Vyzkum ,,malych® déjin

Sbirka zvukovych zaznami NFA vznikla na zakladé metodiky oralni historie.

Tento obor je ve spolecenskych védach jiz dlouho zavedeny. Co je jeho cilem?

Ta metoda vznikla proto, aby bylo mozné konfrontovat tradi¢ni prameny pro vyzkum
historie, coz jsou prameny pisemné, archivni, které vznikaji vétSinou cinnosti néjakych
instituci nebo vétsich subjektl. | kdyZ samoziejmé mame i pisemné prameny osobni
povahy, tak metoda oralni historie pracuje s Zivymi pamétniky a jejim cilem je
zprostfedkovat pomoci jejich vypravéni — obecné receno — informace o minulém déni.
To znamena, Ze konkrétni lidé davaji svij pohled, samozfejmé subjektivni, na to, co
zazili, co prozili, jak se to tykalo jejich profesi, Zivota a jak taky vnimali ty velké
udalosti. Takze vytvari takovy kontrast k tomu, ze déjiny byly — hlavné v minulosti -
psané prostrednictvim téch takzvanych velkych dgjin, politickych déjin, velkych bitev a
velmi dobfe napravit. Mnohé skupiny obyvatel totiz ani nejsou oficialnimi prameny
reflektovany, nebo jsou tfeba z politickych ¢i ideologickych divod marginalizovany.
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Oralni historie v takovém pfipadé vytvari mnohdy jediny dostupny pramen.



Jaké jsou konkrétni postupy oralni historie, jaké nastroje ma ten obor ke

zkoumani?

Tim, Ze oralni historie je zaroven oborem i metodou, tak klicovou metodou je rozhovor
s pamétnikem. V zasadé se rozdéluji dva typy toho rozhovoru. Jednim je hodné Siroké
Zivotopisné vypravéni, kdy je snaha nechat pamétnika co nejvic Siroce mluvit a aplné
minimalné ho prerusSovat, coz vyplyva i z toho, jak ¢lovék bézné vypravi svij
chronologicky pribéh, to znamena od narozeni az po svoji soucasnost. A ten druhy
zpUsob je polostrukturované interview, které je taky relativné oteviené, ale uz treba
nepostihuje cely Zivotni pribéh, ale néjaky vysek a je vic strukturované konkrétnimi

otazkami.
A v NFA se pouzivaji obé tyto metody, nebo se dava nékteré z nich prednost?

Z toho, co mlzu rekapitulovat za tu dobu, co tady oddéleni oralni historie existuje,
tak jeho zakladatelka, pani doktorka Eva Struskova, se snazila nahravat primarné
zivotopisné rozhovory. To znamena, ze kdyz za nékym priSla, za nékterym rezisérem
nebo néjakou dalSi osobnosti, tak aby skutecné postihla cely jeho Zivot, zacala
otazkami na détstvi a dospivani, ale pak samozrejmé vénovala mnohem vétsi pozornost
konkrétni filmové tvorbé nebo profesi. Ja tady tu linii drzim. Spi$ ve vyjimecnych
pfipadech, néjakych logistickych, nebo kdyz jsou jiné dlvody — Ze ten ¢lovék je tfeba
pfilis mlady na to, aby poskytoval Zivotopisny rozhovor, nebo by mi to pfislo
nepatricné —, tak volim tematické interview. Ale za sebe bych fekla, ze Zivotopisné

vypraveéni je tim idealem, kterého je lepSi dosahnout.

Co obnasi priprava na rozhovor? Clovék se urc¢ité musi na to néjakym zplisobem

naladit, pFipravit, byt seznamen s profesi, ve které narator plsobi...

Je dobré byt aspon trochu obeznameny s Zivotnim pribéhem toho ¢lovéka, coz mlize
byt nékdy obtizné, zejména u lidi, ktefi nejsou vibec znami. Pokud jsou to trosku
exponovangjsi lidé, tak vime tfeba, jestli maji déti nebo jestli maji manzela, manzelku,
jestli tam nedosSlo v nedavné dobé k tomu, ze tfeba ten Clovék ovdovel, aby nevznikla
néjaka trapna situace, Ze se zeptame na manzelku, ktera zemrela — zkratka aby tam
nedochazelo k takovym citlivym vécem. A jinak ty véci, které se daji zjistit z néjakych
dostupnych zdrojl, ze sekundarni literatury, tak v pfipadé kinematografie, pokud to je

tvlréi osobnost, tak si prochazim filmografii toho ¢lovéka, divam se na stézejni tituly,



ale nejen samoziejmé na né. A v zavislosti na to, jaka je to profese — jestli je to
rezisér, kameraman, stfiha¢ —, se zaméruju na to, co je relevantni vici té konkrétni
profesi. Kdyz je to ¢lovék, u kterého tfreba nemame filmografii — to znamena, ze to neni
treba promitac, tak aspon mam povédomi o tom mésté, do kterého jedu, jaka jsou tam
kina, jestli je tam letni kino, jaka tam byla promitacka, jestli to je 70 mm kino... Prosté
snazim se zjistit informace, které jsou dostupné. A myslim si, ze i ty lidi k tomu tak
pristupuji. Rezisér slavného jména by byl asi roz€arovany, kdybych neznala jeho
tvorbu, ale promita¢ nebo laborant samozrejmé chape, ze neznam detailni historii té
instituce nebo neznam detailné technologie. A myslim, Ze tam ani nehrozi, Ze by ho to

néjak urazilo.

Jinak soucasti pfipravy je i to, Ze samozrejmé musim mit v poradku techniku, abych
mohla rozhovor zaznamenat, aby byl ten zaznam kvalitni, aby byl dobfe slyset. Musim
mit taky dostatek ¢asu, to je velmi dilezity faktor. Nékteré rozhovory mlGZou trvat i
pét hodin, coz je teda samozrejmé extrém, ale stalo se mi to. TakZe na to musim byt
nachystana, abych védéla, Ze si na to musim vyhradit cely den. Ale typicky ty
rozhovory maji kolem dvou hodin. Pak jsou to takové drobnosti, ze tfeba mam s sebou
papir a béhem rozhovoru si piSu poznamky o tom, co uz zaznélo, o ¢em se mluvilo a

k Cemu se chci treba vratit. Tim, Ze toho naratora nebo naratorku neprerusuju, ale

v néjaké dlouhé vypovédi mizou zaznit témata, ke kterym se chci vratit, a ja bych to

samoziejmé zapomnéla.

A ono vraceni se, to je v ramci jednoho rozhovoru, nebo se uzivaji i opakované

rozhovory?

Kdyz je to klasické zivotopisné vypraveni, tak to probiha vétsSinou ve vice setkanich.
Ale neni to tak vzdycky, protoZze nékdy ti lidé skonci svij zivotni pfibéh hned po
dvaceti minutach, takze pak uz rovnou za¢ne strukturovanéjsi ¢ast, kde se zacnu
doptavat. Anebo se to trochu micha, Ze se zeptam na néco, co se ukaze u toho
Clovéka jako velké téma a on zase mluvi tfeba tficet minut sam. TakZe se to hodné

prolina a je potfeba reagovat na konkrétni situaci.

A jak probiha zplusob kontaktovani — existuje néjaka databaze kontaktid, nebo se

to musi nanovo zjistovat, kde ¢lovék pusobi, bydli a podobné?



Ja vzdycky zacinam tak, Ze zjistim, jestli na toho ¢lovéka nemame kontakt uvniti NFA.
VétSinou se to tyka slavnéjSich osobnosti. Nebo kdyz mame rozpracovany néjaky
projekt, tfeba digitalni restaurovani, tak samozrejmé archiv uz je v kontaktu s reziséry
nebo dal$imi tvlrci. Pokud ne, tak dobry zdroj kontaktl je Dilia, ktera zastupuje
autory. Tim, Ze ji kontaktuju skrze pozici z Narodniho filmového archivu, tak je tam
dlvéra v to, Ze ten kontakt pouziju za tim G¢elem, za kterym piSu, Ze ho potfebuju.
Slozitéjsi je to u téch min exponovanych lidi. Tam to feSim bud’ pres néjakou instituci,
ke které nalezeli, nebo se snazim zjistit, jestli nemame kontakt na nékoho, kdo by
mohl toho ¢lovéka znat. A pak hodné funguje to, emu se odborné v ramci té metody
fika snéhova koule — Ze se nabaluji kontakty tim, Ze mluvim s nékym a on mi doporuci
nékoho dalSiho, da mi na néj kontakt a takhle to zase pokracuje dal. Takze tfeba kdyz
jsem nahravala sérii rozhovor( ve Zling, tak jsme s kolegyni Katefinou Chromkovou
zacaly s nékolika kontakty, ale dneska uz mam seznam sedmdesati lidi, vétSinou
véetné kontaktl, protoze lidé doporucuji své znamé, byvalé kolegy, souc¢asné kolegy

atd. Takze zase je to hrozné pestry.

Mohla bys priblizit, jak probiha typicky rozhovor, co vSechno obnasi?

Kdybych to vzala GpIné od zacatku, tak tim, Ze vétSina rozhovor( se odehrava

v domacnosti naratord a naratorek, tak nejdfiv se tam seznamime, vybereme si vhodné
misto, aby to bylo pfijemné hlavné pro pamétnika na jeho vypravéni. Ja znova
zrekapituluju, pro€ jsem pfrisla, k ¢emu bude ten rozhovor slouzit, protoze je to
samoziejmé velky vstup do soukromi a nékdy az intimity téch lidi, tak aby bylo jasny,
co je to za situaci. Kdyz se tohle vSechno ozfejmi, tak spustim nahravadlo a za¢nu tim,
Ze vybidnu — pokud je to jasné domluvené zivotopisné vypravéni — toho ¢lovéka k tomu,
aby zacal vypravét o svém zivoté. Aby zacal tfeba od svého détstvi, a ted cekam, jak
to bude probihat. Jestli bude mluvit hodinu, deset minut, kam se stoci jeho vypravéni,
protoZe je to hodné riznorodé. Nékdo skutecné jde jako Zivotopis — kam chodil do
Skoly, co délali rodice, jak se dostal k praci —, ale mné se Casto stava, protoze
prichazim z Narodniho filmového archivu a ty lidé védi, ze mé zajima vic jejich kariéra,
ktera se tyka kinematografie, tak oni se hodné ¢asto rychle stoé¢i k filmu. At je to
jakakoli profese. Velmi brzo za¢nou mluvit o té instituci nebo pfimo o té profesi,
kterou délali. Takze ja to pak vracim zpatky a ptam se na rodice, na sourozence, na
Skolu, nebo hodné Casto se ptam na to, jaky byl jejich kontakt s filmem, jestli tfeba

jako déti chodili do kina. A je to pfijemné téma, na to lidi radi vzpominaji a fikaji, jaké



bylo tfeba jejich kino v ramci bydliSté a podobné. Takhle postupujeme dal.

Taky se snazim drzet zhruba chronologickou linku, protoze si myslim, ze je to
srozumitelné i pro toho pamétnika, protoze kdybych skakala, tak i pro néj by revize
néjakého bodu v minulosti, kde mi pfislo, Ze by bylo dobré navazat, nebo kde jesté
nebylo dost FeCeno a zajima mé to kolem té prace v co nejSirSim slova smyslu — jak
vypadalo pracovni prostredi, jaky byl rezim dne, jaké pouzivali pomlcky v praci, jaké
vyuzivali technologie, nastroje, jaci byli spolupracovnici, kolegové, nadfizeni,
podrizeni, jak se to vyvijelo béhem jejich kariéry, protoze nékdy ti lidé byli samozrejmé
na rGznych pozicich, jak to na sebe navazovalo, pro¢ prechazeli, u koho se $kolili, co
byla jejich inspirace, kdyz to byli tfeba reZiséfi nebo tvirci profese, co je inspirovalo,

jaké tam byly problémy.

Protoze natacim Casto s lidmi, ktefi se narodili ve tficatych, ¢tyficatych nebo
padesatych letech minulého stoleti, tak dalsi dllezity okruh otazek se tyka toho, jaké
byly okolnosti prace za minulého rezimu. A u lidi, ktefi jsou dodnes aktivni nebo
donedavna byli, tak mé zajima to srovnani: jaké byly platové podminky, jaké byly
podminky, co se tyCe demokratického a nedemokratického rezimu, jestli tam byly
néjaké prekazky. Jedna z citlivych otazek je tfeba ¢lenstvi v komunistické strané,
které mize byt dneska trochu problematické. Takze je tam Fada véci, které mé
zajimaji, a vzdycky se to vztahuje ke konkrétni profesi. Snazim se co nejvic uvazovat
nad tim, co by mohlo byt relevantni viéi té profesi i vici Sir§im okolnostem. Napfiklad
kdyz nékdo pracoval v kine, tak jak to kino zapadalo do mésta, jaka byla jina kina, kdo
byl zfizovatel. A pak jeSté reaguju na to, co ten ¢lovék fekl, protoze samozriejmé se
tam mlze objevit téma, které by mé nenapadlo, u kterého treba nevim, Ze to byla GpIné
kompetence toho ¢lovéka, nebo Ze nevim, Ze to bylo pro néj dulezité, nebo Ze to bylo
stézejni pro jeho tvorbu. TakZe reaguju i na to, co zazni v rozhovorech. Nejde to moc
shrnout jako néjaky fahrplan, protoze je to hodné individualni — nejen co se tyce
profese toho ¢lovéka, ale i jeho osobnosti a dané situace. Je tam strasné moc faktor(

a to je snad nejvétsi vyzva oralni historie. Kazdy ten rozhovor je jiny.

Jsou také rozhovory prepisovany? A pokud ano, prepisuji se vSechny, nebo jen

nékteré z nich?



U nas konkrétné se vSechny rozhovory neprepisuji, hodné to vyplyva z finanéni
situace, protoze prepis rozhovoru je extrémné nakladna zalezitost. Ja nechavam
prepisovat rozhovory vybérové podle toho, co tfeba potfebujeme uvniti NFA

z néjakého dlvodu zpracovat, nebo je to uzite¢né pro vic kolegu, nebo vim, Ze je to
rozhovor, ktery je hodné ¢asto badatelsky vyuZivany, takze je praktické mit jeho
prepis. A naopak rozhovory, které se moc nepQjcuji, odkladam na pozdgji. Ale tim, Ze
postupné i moje pfedchlidkyné nechavala ty rozhovory pfepisovat, tak dneska je
zhruba osmdesat procent rozhovor( prepsanych. Ale bohuzel u téch starsich prepisu
je znat, Ze prepisovatelky ¢asto nebyly moc znalé kinematografie a jsou tam chyby,
anebo i vynechavky. Takze jména rezisérl, jména filma, které jsou pro mé samoziejmé,
tak tam jsou vynechané, protoze ty damy ty nazvy nebo jména neznaly. Takze ty
prepisy bude potfeba i do budoucna revidovat. Ale kdyz se délaji velké oralné-
historické projekty, tak jsou prepisy vétSinou defaultnim pozadavkem. KdyZ jsem
délala néjaky uzavieny projekt — jako tfeba ten, z néhoz byla vystupem kniha
Generace normalizace —, tak tam se vS§echno prepisovalo a na zakladé prepist se ty

rozhovory zpracovavaly.
A ten prepis ma néjaka sva specifika?

Asi se to da dobre ilustrovat v kontrastu s tim, jak vypadaji publikované Zurnalistické
rozhovory, protoze ty jsou velmi kratké a ty véty jsou takové Cisté, zrejmé,
srozumitelné. Je to vlastné ten typ extrémné strukturovaného interview, ale oralné-
historické interview se prepisuje vcetné chyb, prefekd, obecné cestiny, specifik
promluvy naratora, takze pozname samozrejmé dialekt. Nebo je taky znat vék toho
Clovéka. Ja mluvim jinak, nez by mluvil osmdesatilety Clovék. Takze ty prepisy obsahuji
nedorecCena slova, prereky, které jsou pro spoustu lidi Gplné béznou soucasti
promluvy. TakZe na prvni pohled ten skutecné hruby, syrovy prepis plsobi hodné
nepékné. Kdyz slySime toho ¢lovéka mluvit, tak nam tolik nepfijde, Ze jsou tam chyby.
Ale v tom prepisu je to skutecné ¢erné na bilém vidét a pro nékoho, kdo by mél takovy
prepis tfeba autorizovat, to mize plsobit hodné rusivé nebo urazlivé. Nékdo si to
mUze brat osobné, Ze ta jeho promluva pak plsobi neuc¢esané a nedostatecné

sofistikované.

Autorizuji se vSechny prepisy uz v této fazi? Kdyz dojde k prepisu, tak je vzdycky

autorizovan naratorem?



Vzdycky ne, protoze Casto to prepisujeme az zpétné, kdy ten Clovék treba uz nezije
nebo prosté to neni aktualni rozhovor. Ale ja se téch lidi vzdycky ptam, jestli to chtéji
néjakym zplsobem autorizovat a oni vétSinou Fikaji, Ze ne a Ze tfeba chtéji
autorizovat, az kdyz by se ten rozhovor publikoval. V pfipadé publikovani pak
samoziejmé prepis vypada jinak. Je editovany, nejsou tam prefeky nebo nesrovnalosti
apod. Ale ta editace probiha tak, aby byla co nejvic zachovana autenticita promluvy
toho ¢lovéka, to znamena, Ze je tam zachovany dialekt, poradek slov, ktery mize byt
atypicky — a pro nékoho vlastné i tady ta podoba miize byt nepfijatelna. Takze nékdo,
kdyZ ten rozhovor autorizuje, do ného vic zasahuje a vlastné ho trochu prepisuje,
protoze nechce, aby to vypadalo jako Cisty zaznam promluvy, chce, aby to vic vypadalo
jako literarni text. A to pak samozrejmé takovy pozadavek musime respektovat, byt to

neni ideal publikovaného rozhovoru v ramci oralné-historické praxe.

Dochazi i k néjakému dalSimu zpracovani rozhovoru, napriklad indexaci?

Kazdy rozhovor je samoziejmeé potreba ulozit, bezpecné archivovat, aby byl zachovan
idealné navzdycky, stejné jako jiné archivalie v NFA. Je potfeba k nému pfifadit
nejprve zakladni metadata, to znamena jméno naratora, naratorky, tazatele ¢i
tazatelky, datum pofizeni rozhovoru, misto a néjaka zakladni klicova slova, aby bylo
jasné, ze toto je tfeba rozhovor s rezisérem, ktery se vénoval dejme tomu
animovanému filmu a mluvi tfeba o Sedesatych a sedmdesatych letech. Pokud rozhovor
vznika pro néjaky projekt nebo tematicky celek, tak samoziejmé potrebuju evidovat i
tuhle informaci. Takze je to takovy Uplné zakladni metadatovy popis. Rozhovoru
priradim unikatni signaturu, zaznamenam jeho délku a nosi¢ nebo format, ve kterém je
nahran. Ale kdyz chci délat hlubSi zpracovani nebo mit o tom lepsi zaznam, tak v ramci
metodiky piSu protokol o rozhovoru, kde se kromé zakladnich metadat uvadi také
situace rozhovoru — to znamena, jak doSlo ke kontaktovani, jaké bylo to setkani, jestli
tam doSlo k néjaké nenadalé udalosti, jestli byl rozhovor z néjakého ddvodu prerusen,
jestli jsem méla pocit, ze ho ovlivnila néjak nalada naratora, nebo jestli tam treba
doSlo na néjaké citlivé vypravéni tykajici se citlivé udalosti nebo vzpominky, ktera
rozhovor ovlivnila. Nebo tam taky piSu, jestli bylo moje rozpolozeni trochu nezvykle, ze
tfeba doslo k néjaké zvlastni situaci, coz je skutec¢na informace, ktera je jenom
dovnitf pro archiv, to se nikdy navenek nezverejnuje, ani by to asi nebylo pro nikoho
moc uzitec¢né. Podrobné eviduju také informace o naratorech, jejich zakladni

biografické Gdaje, kontaktni Gdaje. Ale potom jde ten rozhovor néjakym zplsobem
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historicky rozhovor miize zpracovavat nékdo, kdo se zabyva tfeba dialektem nebo
narecim, zargonem, tak pro ného mize byt uzitecna forma, jazyk. Ale nas zajima
predevs§im obsah. Ja mdzu sepsat néco, ¢emu se fika summary nebo resumé, které
shrnuje, co bylo feceno, po kratkych ¢asovych Gsecich. Ja konkrétné pracuju

s patnactiminutovymi Gseky, pro néz sepisuju zhruba, ¢eho se rozhovor tykal, aby

v ném byla snazsi orientace, zejména pokud nemam k dispozici prepis. Takze abych
nemusela poslouchat cely mnohahodinovy rozhovor, tak takhle mi vzniknou tfeba dvé
stranky shrnuti. Nebo miiZu ten rozhovor detailné indexovat, coz se ale vic hodi, kdyz

uz ho zpracovavam pro néjaky konkrétni projekt.

Il. Oralni historie v NFA

Prejdéme nyni k oralné-historickému vyzkumu v Narodnim filmovém archivu. Ale
aplné na zacatek bych se chtél zeptat na vztah oralni historie a filmové
historiografie. Da se fict, kdy zacaly film studies tenhle obor zohledriovat a

pouzivat?

Oralni historie se prosadila jako metoda nékdy po poloviné dvacatého stoleti v tzv.
zapadnim svété. U nas k tomu dosSlo az pozdéji v devadesatych letech. Postupné
zacala vstupovat i do film studies, ale pokud vim, tak to byly spiSe jednotlivé pfiklady
védcl, ktefi tu metodu pouzivali, anebo se setkavali s pamétniky nebo naratory, ale
pouzivali mnohem strukturovanéjsi rozhovory. A prvni, kdo zacal pouzivat promluvy
konkrétnich pamétnikd, byly vyzkumy vénované fanouskim ¢&i divakim. To byl urity
prGlom, ktery hodné vyplyva z toho, Ze v tomto podoboru neslo ani jiné typy dat moc
pouzit. Souviselo to i s tim, Ze badatele, ktefi se vénovali fanousk(im, zajimalo
konkrétni prozivani, motivace konkrétnich lidi a bez toho by viibec neSlo jejich studie
realizovat. Takze to Slo ruku v ruce. A pak se to postupné pridavalo i u dalSich
badatell a dneska je to uz metoda castéjsi, ale zaroven vici ni panuje urcity
pfedsudek. Pro fadu badatell se jedna o kvalitativni sbér dat a ten predsudek
spociva v tom, Ze pisemné archivni prameny jsou povazovany za spolehlivéjsi a
obsahujici relevantnéjsi informace. Ale pravdou je, Ze je potfeba rtizné typy pramend
mezi sebou porovnavat a pristupovat ke vSem kriticky. Neni pravda, Ze kdyz je néco

zapsané na papire, tak je to pravdivéjSi nez to, co rika pamétnik.



Kdy se zacala oralni historie pouzivat pro badani v Narodnim filmovém archivu?

Da se to néjak dohledat, uréit?

Myslim si, ze to Slo ruku v ruce az s tim, kdy tady vzniklo pododdéleni, které pani
doktorka Eva Struskova zakladala v poloviné devadesatych let. Byla to vlastné jeji
iniciativa podporena tehdejSim feditelem Vladimirem Opélou. Ona se inspirovala tim, ze
se seznamila s tou metodou a fekla si, Zze by bylo dobré zaznamenat vypravéni starsich
generaci filmard. Snazila se pfi tom postupovat chronologicky tak, aby skutecné
zacCinala od téch nejstarSich dosud zijicich rezisérl a zaznamenala jejich vzpominky.
Skolila se hlavné ve Velké Britanii. Pan Opéla ji umoZnil v té dobé& i dost drahou
studijni cestu. Tam tedy navstivila nékolik instituci, které se uz tou metodou zabyvaly
dlouhodobé. Samoziejmé si nastudovala literaturu, ale zaroven byla prikopnikem

v nasem prostredi. Dneska je tou nejvétsi postavou oralni historie u nas profesor
Miroslav Vanék, ktery s tim v devadesatych letech taky zacinal. Takze to je néco, na
co mizeme byt hodné pysni, Ze totiz pani Struskova s tim zacala takhle brzo a béhem
pomérné kratké doby skutec¢né natocila obrovské mnozstvi rozhovor(. Da se fict, Ze
se ucCila trochu za pochodu, protoze dneska mame mnohem vic literatury. Myslim si, ze
ona sama by ve své skromnosti fekla, ze ty rozhovory nejsou idealni, ale za téch
podminek, co méla, a tim, Ze se to teprve ucila, tak to bylo prosté skvélé a jedinecné a
naSe sbirka je jedna ze tfi nejvétSich na nasem Gzemi. A to, Ze tu vZdycky pracuje
jeden Clovék pouze s jednim spolupracovnikem, zatimco jiné instituce maji tym tfeba

dvaceti lidi, tak to je prosté vyjimecné.

Pani Struskova kromé mapovani tvlrcu vytézila z oralni historie néco i pro své

diléi specialni projekty, které potom i publikovala. Mohla bys zminit, co to bylo?

Jeji velké téma byla tvorba manzell Dodalovych, takze délala fadu rozhovor( s lidmi,
ktefi na né vzpominali — jejich Zaci, okolnosti filmovani v Tereziné apod. To byla jedna
velka oblast, kterou sledovala, ktera ji zajimala, a tim vystupem byla publikace
vénovana tvorbé manzell Dodalovych, ktera se jmenuje vyloZené Dodalovi. A pak tam
byly i tematické oblasti, kdy tfeba s pani Struskovou nékdo spolupracoval a ten ¢lovék
se zaméfil na néjaké dil¢i téma. Takze tfeba Vladimir Hendrich natacel fadu rozhovori
se zastupci klubového hnuti u nas. To si myslim, Zze pani Struskova viibec netocila
nebo Gplné vyjimec¢né, ale Vladimir Hendrich natocCil velkou kolekci rozhovorud na toto

téma. A pak tam byla fada tematickych okruh, které vznikaly spi$ spontanné nez za



zamérem néjakého konkrétniho vystupu. To jsou tfeba rozhovory, které se tykaly

Stfedni priimyslové §koly filmové v Cimelicich, anebo rozhovory s filmovymi amatéry.
Spolupracoval kromé Vladimira Hendricha s pani Struskovou jesté nékdo?

Jesté pomérné dlouhou dobu spolupracovala na nataceni rozhovor( Katefina
Lachmanova. Ta, myslim, nesledovala jednu tematickou linii, ale natacela hodné
riznorodé rozhovory. A potom velkou Fadu rozhovord natocila Marcela Pittermannova,
byvala dramaturgyné, dlouholeta zaméstnankyné Barrandova a nejen Barrandova, ona
pusobila ve filmu samozfejmé i po roce osmdesat devét. A ta diky svym kontaktim a
diky tomu, Ze znala fadu lidi pfimo z praxe, tak hodné natacela s filmovymi tvilrci,
které bud znala, ne nutné osobné, ale tfeba se dostala do kontaktu s jejich projekty.
Treba nedavno jsem zpracovavala rozhovor s Jurajem Herzem a na tom rozhovoru je
strasné znat, ze ona skutecné velmi dobre z praxe vi, jak to vypadalo na Barrandove,
jaci tam byli lidé, jaké okolnosti vstupovaly do vzniku filmu. A ty jeji rozhovory jsou
obohacujici i tim, Ze ona do toho vklada i svoje znalosti a svoji mnohaletou zkuSenost.
A pak uz zbyvaji jenom dil¢i spolupracovnici. Vim, Ze Rudolf Mihle se tfeba vénoval
tématu amatérskych filmar( a to z téch dlouhodobéjSich spolupracovniki je asi

vSechno.
Kdyz jsi nastoupila do NFA, tak pani Struskova tu jesté pusobila?

To bylo trochu komplikovanéjsi. Pani Struskova odesSla do penze nékolik let pred tim,
nez jsem v roce 2013 do NFA nastoupila. Zaroven ale byla s tou instituci porad

v kontaktu a jeji agendu mél na starosti Tomas Hala. On ale zaroven mél svou béznou
napln prace, takze to aktivné nerozvijel, nezpracovaval. Spis byl k dispozici, kdyz
nékdo potfeboval badatelsky zpfistupnit rozhovory, mél povédomi o databazi a

orientoval se v problému.

Takze to byl on, kdo té zasvétil do sbirky, a s pani Struskovou uz jsi v kontaktu

nebyla?

Pravé Ze jsem byla vic v kontaktu s pani Struskovou. Ona byla i pfitomna na mém
vstupnim pohovoru a byla tim, kdo mi sbirku predaval a kdo mi vysvétloval, jak presné
funguje databaze, jak jsou ty rozhovory evidované, jak jsou strukturovana data

v pocitaci. My jsme se vlastné nevénovaly moc samotné metodé, protoze ja jsem ji uz



docela dobre znala. Takze spis jsme se bavily o tom, jak vypada ta sbirka, co v ni je,

jak je evidovana, jaka je k dispozici technika a reSily jsme spi$ praktické véci.
Jak rozsahlou sbirku jsi prevzala?

Ja jsem ted v poslednich dvou letech predélala tu evidenci tak, aby odpovidala
metodice oralni historie, protoze pani doktorka Struskova pouzivala evidenci
prirstkovou. Podle toho, jak jsem to ted spocitala, tak ve sbirce je zhruba 1500
rozhovor( se zhruba 750 naratory. Do toho ted uz pocéitam samoziejmeé i ty nejnovéjsi

véci, co vznikly v poslednich letech.
A na jakych nosicich jsou ty rozhovory ulozeny?

Kdyz to vezmu zpétné, tak dneska uz se — myslim, ze to plati na celém svété -
nahravaji rozhovory vyhradné digitalné. Ale jak se ta metoda vyvijela, tak se
samozrejmé nahravalo na techniku, ktera byla aktualné k dispozici. Takze pani
doktorka, kdyz v devadesatych letech zacinala, tak natacela hlavné na audiokazety a
minidisky, které tvofi nejvétsi ¢ast sbirky. Potom tam jsou néjaké jednotlivosti
starSiho data, které archiv prebral. Hlavné jsou tam véci, které tocil Elmar Klos

v osmdesatych letech, a pak Gplny fragment legendarni sbirky rozhovoru, kterou mél
Zdenék Stabla a ktera se bohuzel nedochovala cela. A tyhle véci, co Stabla a Klos
tocili, jsou na magnetofonovych paskach. Vétsina rozhovor( jsou jenom zvukové
zaznamy. Ale jedna velka kolekce, kterou délal pravé Rudolf Mihle o amatérském filmu,
je i na videu. Ja na video netoCim, pro mé ta metoda audiovizualniho zaznamu neni
komfortni, protoZe mi pfijde hodné invazivni. Natacim vic se zastupci ne téch tvlrcich
profesi, coz jsou lidé, ktefi nejsou zvykli na média. A najednou maji svlij Zivotni pfibéh
vypravét nékomu Gplné cizimu, takZe z etického hlediska mné to pfijde moc invazivni.
Kameru jsem proto viibec nepouzivala, ale asi by bylo dobré mit tohle na paméti a
obCas zkouSet rozhovory natacet, protoze Centrum oralni historie dnes uz nabizi

v prvni fadé audiovizualni zaznam. A az kdyz s tim lidé nebudou komfortni, tak mit

v zaloze zvuk. Ale v mezinarodni komunité to je porad ziva otazka. | na posledni velké
mezinarodni konferenci se to znovu otviralo — to¢it na video, netocit, jaké to ma

parametry, vyhody ¢i nevyhody. Je to porad zivé téma.

l1l. Aktualni vyzvy



KdyzZ jsi nastoupila do NFA nebo v pribéhu tvé prace, pFisla jsi s néjakymi

vlastnimi dirazy p¥i budovani sbirky?

Co se tyCe obsahu sbirky, tak jsem vic sledovala jiné nez tvlrci profese, na které se
naopak zamérovali moji pfedchldci. Takze mé treba zajima téma kinoprovozu. Natacela
jsem s rliznymi lidmi, ktefi se pohybovali svoji praci kolem kina — vedouci kin,
promitaci, lidi ze spravy kin. A potom se mnou spolupracovala Katefina Chromkova na
jednom projektu, ktery uz bohuzel skoncil. Protoze je zlinska rodacka, tak jsme se
domluvily, ze budeme mapovat tamni filmovou historii. Ne ze by se tomu pani
Struskova nevénovala — tehdy vznikla fada rozhovor(, které natacela i pani
Pittermannova —, ale my jsme se snazily oslovit lidi, ktefi nebyli dosud natoceni. Bud'
byli v té dobé moc mladi, anebo nespadali do kategorie tvlréich profesi. Nam se
podafrilo diky tomu, ze KatCina babicka pracovala ve zlinskych laboratorich, ziskat
fadu kontaktd na jejich pracovniky, cozZ je jeSté hodné nezpracované téma nejen

v oralni historii, ale obecné ve filmové védé. Takze by bylo dobré, kdyby se v tom jesté

pokracovalo a vznikl néjaky komplexnéjsi vystup nez jenom skrze rozhovory.

UZ jsem zmifovala, Ze jsem taky trochu predélala evidenci rozhovor(i. Pani Struskova
evidovala rozhovory tak, ze kdyz tocila s jednim pamétnikem, tak vSechny rozhovory
s nim priradila pod jednu signaturu, ale podle metodiky kazdé to setkani v jeden den
predstavuje jeden jedinecCny rozhovor. Takze ja jsem celou sbirku prepsala, pfiradila
jsem signatury podle tohoto modelu. Kazdé setkani ma svoji signaturu, ale tim, ze
samoziejmé s nékterymi pamétniky je vic rozhovor(, které na sebe navazuji, tak ta
nova evidence tohle reflektuje. Taky jsem kodifikovala, jak maji vypadat prepisy,
protoze neexistovala zadna pravidla pro to, jak se maji rozhovory prepisovat. Proto
taky vypadaly dost riznorodé&, nejen formalné, ale i obsahové. A taky se uz odklanim
od toho, aby byly rozhovory evidované jenom v Accessu. Nové uz je eviduju jen

v Excelu, aby se pfipadné v budoucnu mohly exportovat do novéjsi a lepsi databaze,

ktera v archivu snad brzo vznikne.

Do jaké miry je navazana oralni historie a sbirka zvukovych zaznamu na dalsi
aktivity NFA, jako je napfr. digitalni restaurovani, videoarchiv AVU nebo treba

kino Ponrepo, kde je Fada hostid apod.?



Ta komunikace probiha oboustranné. Kdyz se fesSi néjaky vétsi vyzkumny projekt —

z téch probihajicich je to zminény videoarchiv, z téch, co uz skoncily, napfiklad
Laterna magika —, tak se nataci i kolekce oralné-historickych rozhovor( s relevantnimi
pameétniky. TakZe ja tam figuruju jako konzultant toho, jak maji ty rozhovory probihat,
pljcuju techniku a davam rady k archivaci. Tu pak samoziejmé vykonné délam ja, ale
potfebuju v tom mit soucinnost s lidmi z projektu, aby rozhovory odpovidaly metodice,
aby byly néjakym zplisobem zaznamenané, aby byla dobra kvalita zaznamu, takze v tom
funguju jako néjaky poradni organ. Ale vysledné rozhovory nezpracovavam ve smyslu

vyzkumném, ale tak, aby byly dobfe uloZzené a evidované.

Co se tyce digitalniho restaurovani, tak se na mé lidé z restauratorského tymu
obraceji, jestli nemam k tématu uz néjaké rozhovory natocené. Treba pro Jeanne
Pommeau bylo nedavno uzitecné vyuzit rozhovory pri restaurovani Extase, v nichz
naSla nékteré uzitecné véci. Zaroven ke konkrétnim restaurovanym filmam vznikaji
rozhovory nové. Napfiklad u Koure, coz je velmi ,mlady“ film, jsou jeho tvirci dosud
aktivni a zdaleka ne pred koncem své kariéry, takze tam predpokladam, ze se budou

tocit jenom tematické rozhovory.

V Ponrepu se snazim nahravat vétSinu vstupd, pokud tam jsou néjaci hosté, debaty,
konference a podobné akce. Uvody k filmtim nahravam pouze vyjimeéné, kdyz tam je
néjaky specialni host, tfeba tvirce pfimo. A pak samozrejmé se na mé obraceji
jednotlivi kolegové nebo kolegyné z NFA, kdyz sami néco zpracovavaji. Pro své vlastni

téma tak vyuzivaji uz natoc¢ené rozhovory.

Mohla bys priblizit nékteré vystupy, které vznikly béhem tvé prace se sbirkou?

UZ jsi zminila knihu Generace normalizace...

Generace normalizace byl takovy maly projekt, ktery jsme pripravili s Terezou Czesany
Dvorakovou a ktery probihal v letech 2015-2017. Zaméfily jsme se v ném na absolventy
dvou oborl FAMU - reZie a scenaristika a dramaturgie — a zajimali nas konkrétné lidé,
ktefi ty obory vystudovali na prfelomu Sedesatych a sedmdesatych let. NaSe premisa
byla, zZe absolventi, ktefi vstoupili do filmové tvorby v Sedesatych letech, se v oboru
docela dobre uplatnili — dokud tam nenastal zlom s rokem 68, respektive 69, coz byl
samozriejmé Casto ten pfipad. Kazdopadné ti tvirci byli hodné slavni, natocili dllezité

filmy. Ale pak priSla generace, ktera absolvovala na prelomu Sedesatych a



sedmdesatych let a ta az na vyjimky Gplné zapadla. To jsou neznama jména, lidé, kteri
se ¢asto nemohli filmové tvorbé dlouho vénovat, nebo rovnou odesli do jinych profesi.
A nas zajimalo proC — jak to souviselo s politickou zménou, jestli to byl ten

Sestnacti rozhovord, coz bylo limitovano tim, Ze fada lidi uz nezije. Myslim, Ze jenom

jeden Clovék nam rozhovor odmitl a asi na dva jsme neziskali kontakt.

DalSi véci uz jsou spis dil¢i vystupy. Napfiklad editované rozhovory, které vychazeji v
Revue Filmového prehledu. Ty jsou uz vic redakéné upravované, nez byly tfeba pravé
rozhovory pro knihu Generace normalizace. Je to dano i formatem, protoze délka musi
byt kratSi. Potom jsem napfiklad publikovala s Katefinou Chromkovou v lluminaci text,
ktery vychazel z téch zlinskych rozhovor(. Taky jsem se nékolikrat zG¢astnila riznych
konferenci pofadanych Ceskou asociaci oralni historie nebo Mezinarodni asociaci
oralni historie. Zvlasté mezinarodni konference jsou velmi uzite¢nou platformou,
protoZe se tam setkavaji lidé z celého svéta, ktefi maji GpIné riznorodé zkuSenosti
dané svym kulturnim backgroundem. A sdileni téch zkuSenosti, ale i poznatk( ohledné
technologie archivace nebo nejnovéjsich témat je naprosto klicové. Na Ceskych i
mezinarodnich konferencich jsem prezentovala konkrétni projekty, jako napf. Generaci
normalizace, nebo se vénovala pravé otazkam archivace a editace. Taky se
samoziejmé téma prispévku mize pfizplsobit konkrétnimu tématu konference. Takto
jsem napfiklad mluvila o srpnu 68 v rozhovorech ve sbirce. Vybrala jsem rizné typové
priklady toho, jak se lidé v rozhovorech vénuji srpnu 68, protoze je to samozrejmé

jedno ze stézejnich témat, které Gzce souvisi i s kinematografii.
Jaci badatelé vyuzZivaji sbirku zvukovych zaznamd?

UpIné nejéastéji prichazeji studenti a studentky filmovédnych obort ze viech tfech
nasich Skol, kde se filmova véda vyuCuje. NejCastéji potfebuji rozhovory pro realizaci
svych absolventskych praci, to znamena bud’ bakalarskych, magisterskych, nebo
disertacnich. A potom v mensSi mife vyuzivaji sbirku starsi badatelé, které zajima, jak

své vyzkumné téma doplnit timto zdrojem.

Jaky material dostanou badatelé k dispozici - zvukovou nahravku, nebo prepis

rozhovoru?



Rozhovory jsou zpfistupfovany v naprosté vétsiné pripad(l formou prepisu. Badatelé a
badatelky si mGzou vybrat, ale vétSinou chtéji prepis, protoze je to rychlejsi na
zpracovani. Kdyz ma rozhovor tfeba deset hodin, tak by ho ani béhem otviraci doby
badatelny nestihli projit. Ted mame Uplnou novinku, coz je zpfistupnovani ve
virtualnim prostredi, které jsme pred mésicem zprovoznili diky kolegovi Michalu
Klodnerovi. Budeme zpristupnovat striktné prepisy, protoze archivni zakon
znemoznuje zpfistupnovat archivalie online. Ale pfepisy nejsou archivalii, to je

v pfipadé zvukovych zaznamd nosic, at uz jako digitalni soubor, nebo fyzicky nosic.
Takze prepis rozhovoru je zpfistupnény na heslo konkrétnimu ¢lovéku, nikdy to
nemlze fungovat tak, ze bychom to vyvésili Gplné volné online. Hodné to vyplyva ze
souhlasu narator(. Soucasti metodiky i etického pfistupu k naratortim je, Ze se s nimi
podepisuje souhlas, ve kterém se rika, ze se nataci rozhovor pro Narodni filmovy
archiv. Pokud je to za néjakym konkrétnim Gcelem, tak je to tam zminéno. Dale je
uvedeno, Ze rozhovor bude u nas ulozen a Ze bude zpracovavan a zpristuprnovan za
vyzkumnymi Gcely. TakZe rozhovor nemize byt zpfistupnovan Siroké verejnosti anebo
za néjakym nejasnym Uacelem. Musi to byt dobfe kontrolované, aby byla zachovana
dlvéra, kterou nam dal pamétnik tim, Ze nam poskytl rozhovor. Pfistup k rozhovorim
je schvalovany at uz v pripadé toho, ze prijde ¢lovék do badatelny, nebo v pfipadé

virtualniho zprostredkovani.



