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Marnost nad marnost — Evald
Schorm (ll.)

Patnactého prosince letoSniho roku by oslavil 85. narozeniny filmovy, divadelni a
televizni rezisér, ktery se divaklim nebal klast otazky, na néz neexistuji jednoduché
odpovédi. Existencialisticky filozof a velky moralista ¢eskoslovenské nové viny Evald

Schorm.

~Poctivy, pfimocary, disledny ¢lovék je na Barrandové tvorem, z néhoz se mlzZe stat
nanejvys rekvizitar. Evald Schorm na priklad nikdy v Zivoté nenatoci samostatné film.
Bude rad, kdyz skonci v televizi. Je to poctivec tak vzacného formatu, Ze o jeho

filmovych vyhlidkach lidé bez vyjimky mluvi s tragickym tonem.“[1] (Pavel Juracek)

Skeptické proroctvi Pavla Juracka nastésti zlistalo nenaplnéno. Pfestoze Evald
Schorm od roku 1961 pracoval pro Kratky film Praha a zaméstnancem Barrandova se
stal teprve v roce 1968 (a oficialné jim zistal az do roku 1981, kdy preSel do Laterny
magiky), v jeho filmografii z Sedesatych let najdeme celkem pét celovecernich filma.
Ctyfi z nich nebudou v kinech normalizovaného Ceskoslovenska od roku 1976 vibec

promitany. Ten paty vstoupi do distribuce teprve po roce 1989.

»Jestlize prvni dokumenty pritakavaji zivotu, ve filmech Kazdy den odvahu a Navrat
ztraceného syna se Schorm snazi vyhmatnout zpUsob, jak zit.”[2] (Radka

Denemarkova)

Dokumentaristicka priprava se bude odrazet ve vétsiné Schormovych hranych filma,
nenasilné propojujicich fikci s fakty a reflektujicimi socioekonomicky vyvoj
Ceskoslovenska. Schormovi hrdinové zaroven obvykle reprezentuji uréity segment
spole¢nosti a vysledné filmy tak mizeme sledovat v duchu dfivéjSich anketnich
dokumentl jako pfipadové sociologické studie urcitych fenoménd (pomijeni

budovatelskych ideall, rostouci pocet sebevrazd, slabnouci vliv naboZenstvi). Vétsinu



Schormovych postav charakterizuje rozpor mezi jejich predispozici k tomu, aby byly
Stastnymi socialistickymi ob¢any a vnitfni nejistotou, ktera jim v zapojeni do vétSinové
spole¢nosti znemoznuje, nebot si uvédomuji, Ze ke spokojenosti potrebuji vic nez
ostatni (rodina, majetek, zaméstnani). Zpravidla je zastihujeme v procesu hledani.
Hledani hlubsi podstaty existence, ktera jde ruku v ruce s poznavanim sebe sama.
Schorma tudiz miZeme zaradit ke kriticko-realistické vétvi nové viny. | jeho
stylizovanéjsi filmy z konce Sedesatych let jako Fararuv konec nebo Den sedmy, osma

noc ponesou neprehlédnutelny otisk autentické reality.

»onazili jsme se vystavét film z jednotlivych obraz(l tak, aby celek vyjadril nas pocit
Zivota, aby v ramci moznosti, danych aktualnim pfibéhem, podal obraz maximalné
komplexni, chtéli jsme dosahnout jisté monotemati¢nosti.“[3] (Antonin

Masa) Schormovym celovecernim debutem je portrét clovéka prochazejiciho

hodnotovou krizi KaZdy den odvahu (1964). Jiz poc¢atkem roku 1961 byl Schorm

s Antoninem Masou pozadan Tvirci skupinou Novotny-Kubala k napsani scénare. Mélo
se jednat o film sledujici mladez na malém mésté. Masa proto zacal nav§tévovat skoly,
internaty a pracovisté, seznamil se s prislusniky Verejné bezpecnosti specializujicimi

se na trestnou ¢innost mladeze. Podobné pecliva priprava, charakteristicka spise pro

dokumentarni tvorbu, bude pfedchazet vzniku vétsiny Schormovych hranych filmd.

Nataceni Kazdy den odvahu probihalo od dubna do ¢ervence 1964. Premiéra se sice
uskutecnila jiz v lednu 1965, ale do distribuce Schormiv debut z nize pfiblizenych
dlvodu vstoupil az v zafi 1965. Délnik Jaroslav Luka$ (Jan Kacer, v némz Schorm
nasSel idealniho predstavitele citlivych odcizenych hrdin() véril v komunistické idealy.
Ty ovSem se zanikem kultu osobnosti postupné vzaly za své. Smysl prace a hlubsi
smysl existence jsou pro Jardu, podobné jako pro aktéry Schormovych dokumentd

z pracovniho prostredi nebo pro anglické ,rozhnévané mladé muze®, neoddélitelné
spjaty. SpoleCensky angazovany dogmatik, nékdejsi ,Hrdina socialistické prace”, se
ocita v politické i osobni krizi a je donucen k aktivité spojujici vétSinu Schormovych
hrdinG, ke hledani. Hleda novy zamér existence, novy dlvod, pro¢ navzdory ztraté
opory pokracovat v boji. Krize jedince je stejné jako v jinych Schormovych filmech
zaroven krizi celé spole¢nosti. Jednoznacné rfeSeni probihajiciho zapasu
neschematické drama nenabizi. Proto mu néktefi divaci vycitali, Ze oproti dfivéjSim

filmGm z prostfedi pracujicich sice ukazuje, jak se Zije, ale nikoliv, jak by se zit mélo.
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»10 aby ¢lovék prodélal alespon 10 kursl Skoleni psychiatrie, aby tomu filmu rozumél.”
[4] (nejmenovany prislusnik SNB) Film mél plvodné otevirat a uzavirat citat z Kafkovy
bajky Sup, ale ten musel byt nahrazen slovy Jerzyho Andrejewského z knihy Popel a
démant, coz byl také jeden z dlvod(, pro¢ film, jemuz byla vytykana ,bezvychodnost a
marnost®,[5] vstoupil do distribuce s témér roénim zpozdénim.[6] Neéktefi kritici filmu
sice vycitali pFiliSnou vaznost, kfeCovitost a tezovitost (s podobnymi vytkami se budou
potykat také nasledujici Schormovy snimky), presto bylo trpké psychologické drama v
roce 1965 ocenéno Cenou Ceskoslovenské filmové kritiky, o které se ovSem v tisku
nesmélo psat. V italském Pesaru ziskal film v roce 1965 hlavni cenu i cenu divakl, ze
Svycarského Locarna si odvezl Grand Prix. Kromé toho byl uveden v ramci Tydne kritiky
v Cannes. Méné nez kritici byli na skepsi prostupujici Kazdy den odvahu pripraveni
divaci, jichz do kina pfiSlo jen néco malo pres 360 tisic.[7] Divodem mohla byt vedle
tizivosti filmu, provokujiciho téz mnozstvim nahoty, nasili a lidovych vyraza, také
omezena distribuce. Po tydennim uvadéni v prazském kiné PafiZ se Schormlv debut
objevil pouze v nékolika okrajovych podnicich. Kazdy den odvahu nese otisk
Schormovych dokumentl nejen ve svém existencialnim tématu, ale také v
nemoralizujicim pozorovatelském stylu, ktery s jinym vyslednym efektem a vétsi mirou
nadhledu uplatiovali také Schormovi rezirujici vrstevnici jako Milo§ Forman nebo Ivan
Passer. Zatimco ale v jejich tvorbé mizeme identifikovat individualni rukopis,
Schormovy filmy spojuje spiSe zajem o soucasnou spolec¢nost, moralné-filozoficky

rozmér nebo pristup k postavam nez jednotny styl.

Na zakladé préz Bohumila Hrabala vznikl v roce 1965 kolektivni povidkovy film Perlicky
na dné, pro ktery Schorm natocil jediny barevny segment, takika surrealny Dam
radosti.[8] Dva pojiStovaci agenti prichazeji do domu naivniho malife Nulicka, jehoz
prostfednictvim mohl Schorm opét otevfit téma Gzkého vztahu mezi tvorbou a Zivotem,
tim, co délame, a tim, kym jsme. Pfevazné neherci obsazena povidka (Nulicka ztvarnil
skuteény malif Vaclav Zak) kombinuje syrové vykresleni Zivota na vsi s vjraznou
vytvarnou stylizaci, uzpisobenou umélecké tvorbé a pabitelské povaze protagonisty.
V superlativech o Schormové prispévku psal Jifi Janous$ek, pro kterého §lo o , triumf
imaginace a fantazijni lehkosti.“[9] Gustav Francl chapal titulni ddm jako symbol,
»stejné jako jsou symbolické postavy Grednik(, tak rozdilné reagujicich na zjeveni ¢iré
krasy naivniho uméni.“[10] O tFi roky pozdéji Schorm svou povidkou prispél také do

lehce hororového triptychu na motivy staroprazskych legend PraZské noci (1968).
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Podle namétu Jifiho BrdecCky natocil Chlebové strevicky, vypraveéjici legendu o

hrabénce, ktera si v obdobi hladomoru objedna na bal chlebové strevicky.

~Nejistota je vzdy nejsilnéji pocitovana pfi nedostatku kriterii mravnich a filosofickych

hodnot.“[11] (Evald Schorm)

Po nihilistickém obrazu vystfizlivéni z poanorového budovatelského nadseni v Kazdy

den odvahu nasledovalo drama vice psychologické nez politické. Navrat ztraceného

syna (1966) napsal Schorm podle vlastniho namétu, na némz se podilel divadelni a
literarni kritik a filmovy dramaturg Sergej Machonin a jako odborny poradce MUDr.
Milan Moravek (ve filmu hraje psychiatra), s nimz Schorm konzultoval jiz Zrcadleni.
Podnétem pro né byl statisticky idaj o mimoradné vysokém poctu sebevrazd
spachanych v Ceskoslovensku v edesatych letech.[12] Jedincem v krizi, skrze jehoZ
portrét Schorm tentokrat provadi diagnostiku celé spoleénosti, je architekt Jan Sebek
(Jan Kacer), ktery jako feSeni své nespokojenosti se Zivotem zvolil sebevrazdu. Pokus
se mu nezdaril a nyni se snazi zaclenit zpét do spolecnosti, ktera jej tolik frustrovala.
S navratem mu pomaha manzelka Jana (Jana Brejchova), Janini rodi¢e nebo psychiatr
plUsobici v nemocnici Bohnice, kde se vétSina filmu natacela. Ostatni ovSem na rozdil
od Jana ze zoufalého aktu nevidi spole¢nost, nybrz pouze a jenom samotného
sebevraha. Je pro né pohodInéj$i oznacit jej za nemocného ¢lovéka, nez pfijmout svdj

dil viny.

,Sebevrazdu Schorm povazoval za absolutni Gnik. Unik pfed zodpovédnosti za svéfeny
zivot. A ve svych dokumentech i hranych filmech hledal odpovédi, jak prekonat
utrpeni, strach, Gzkosti a vyhnout se takovému konec¢nému pokuseni.“[13] (Radka

Denemarkova)

Zamysleni nad tim, co socialistického ¢lovéka mize dovést k sebevrazdé, pracuje

s podobnymi motivy jako Kazdy den odvahu (nahrazeni idealt hmotnymi statky), ale
zaroven nabizi intelektualnéji zalozeného hrdinu, ktery dokaze svou situaci
reflektovat do vétsi hloubky nez Jarda (podobnou postavu si Jan Kacer zahral ve filmu
Hynka Bo¢ana Nikdo se nebude smat /1965/). Jan se podobné jako odcizené postavy
ve filmech Michelangela Antonioniho, Ingmara Bergmana a dalSich rezirujicich
existencialistll musi vyrovnat predevsim sam se sebou, s nutnosti délat v Zivoté

kompromisy, s odsouzenosti ke svobodé&. Regeni tudiz oproti Jardovi nehleda ve
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vnéjSim svété, ale ve svém nitru. Stejné jako Jarda nicméné hleda. Hleda pficinu toho,
pro¢ mu chybi vile zit, pro¢ nedokaze byt Stastny navzdory tomu, Ze ho nepostihla
zadna tragédie, nema vazné zdravotni potize a nenachazi se v existencni nouzi. Jeho
prokleti spociva v neochoté pristoupit na pokryteckou spoleCenskou hru a tvarit se,
Ze je spokojen s tim, jak a pro co lidé ziji. Ve svété, ktery jej obklopuje, nenachazi své
misto, nevi, jaké je jeho poslani. Pfipada si jako zbytec¢ny ¢lovék z ruskych romant (z

nichZz Schorm Cerpal inspiraci napfi¢ svou tvorbou).

»Mné Slo hlavné o to polozit nékolik otazek, které si navzajem odporuji. V jejich
rozplétani, lusténi, se teprve odhaluje smysl véci, ktery mlize byt pro kazdého trochu

jiny.“[14] (Evald Schorm)

U Jardy prerostl pocit zklamani a frustrace z nemoznosti sebeuplatnéni v agresi, ktera
v zaveru Kazdy den odvahu vyvie na povrch béhem hospodské rvacky. Hrdina, jenz dal
otevriené najevo své zklamani, je kolektivné zbit. Obdobné vrcholi Navrat ztraceného
syna scénou honu na protagonistu, pokladaného rozvasnénym davem mylné za
uprchlého vraha Zen. VétsSina se citi byt v pravu pro svou pocetni prevahu. Clovék,
ktery se provinil tim, Ze odmitl pfijmout spoleCenské normy, se ve Schormovych filmech
méni ve vinika a lovnou zvér. ,,Snimek s nejkonvencnéjsi formou, Schormlv Kazdy den
odvahu, vyvolal nejvétsi polemiky v ranych Sedesatych letech, kdezto Navrat
ztraceného syna zlistava jednim z nejintenzivnéjSich a nejhloubavéjsich filmi Nové
viny. Nevznikaly ve vzduchoprazdnu, ale oba odrazely vyznamny proces sociopolitické
zmény a prispivaly k nému.“[15] (Peter Hames) Navrat ztraceného syna byl pro mnohé
kritiky potvrzenim toho, ze Schorm nadfrazuje myslenky svych filmG jejich stylu, ktery
k sobé strhaval mnohem méné pozornosti nez ve filmech jeho soucasnikd, Véry
Chytilové nebo Jana Némce. Kdykoliv to bylo mozné, natacel Schorm v realu a pouzival
teleobjektiv, aby divakiv ,kontakt® s postavami nerusil druhy plan. Stejné ekonomicky
pristupoval ke stfihu. Pfednost méla srozumitelnost sdéleni. V Mladé fronté na ryze
funkéni uziti vyrazovych prostiedkd ve Schormovych filmech upozornil Svatoslav
Svoboda: ,,U Schorma je v sazce vzdy mySlenka. O ni jde, i kdyz tfebas se mlze stat,
Ze prave timhletim tak citelné pak utrpi vlastni umélecky tvar.“[16] Tézkopadnost
svého vypravécstvi v jednom rozhovoru reflektoval také Schorm, jehoZ slova je ovSem
vzhledem k jeho silné sebekriticnosti a sklonim k sebepodcefovani potieba brat s
rezervou: ,Vyjadruji se ztézka, nepresné a filmova rec, jazyk filmu mi pdsobi velké

potize.“[17] Ponuré téma a urcita vyrazova ,ztuhlost” se odrazily také v nizkém zajmu



divakl. Do kina se jich na Navrat ztraceného syna vypravilo témér o polovinu méné
nez na Kazdy den odvahu, 173 tisic.[18] ,,Jestlize byl Navrat ztraceného syna
patranim po dlvodech zlstat nazivu, pak Pét holek na krku je zjevnym patranim po

divodech sebevrazdy.“[19] (Jan Bernard)

Spolecensko-kriticky rozmér nechybél ani ve tretim celovecernim filmu Evalda

Schorma, psychologickém dramatu z prostredi dospivajicich Pét holek na krku (1967).

Predlohou byl stejnojmenny divéi roman Ivy Hercikové, ktera ve spolupraci se
Schormem také napsala scénar. Film o ,,prvni lasce a prvni zradé“ sleduje
patnactiletou Natasu (Andrea Cunderlikova), dceru vysoce postaveného stranického
funkcionare, které se nedafi zaclenit mezi jeji pomstychtivé spoluzacky. Opakuje se
tudiz motiv neschopnosti popfit cast sebe sama a splynout se zbytkem spolecnosti,
kladouci velky diraz pravé na kolektiv. Natasa nedokaze poslusné prijmout rad, s nimz
nesouhlasi, za coz je zesméSnéna a ponizena. Pribéh dospivajici divky je ironicky
prokladan Gryvky z Weberovy opery Carostrelec, jejiz hrdina v boji o svou dusi na
rozdil od Natasi, kterou Sikana doZene k pokusu o sebevrazdu, vitézi. Opera, kterou
Schorm tolik obdivoval, zde nabizi to, co v realném zivoté chybi — nadéji a Gtéchu.
Skutecnost, kterou se Schorm ve svych filmech rozhodl bez pfikras ukazovat, je ale
mnohem krutéjsi. Velké idealy v ni nemaji vahu a hrdinské skutky kon¢i nepochopenim

a odmitnutim.

»onad pri nejvétsi domyslivosti bych mél jedno prani: inspirovat, aspon na okamzik
pohnout k zamysleni, ale tak, aby byl film nakonec odvozen z vlastniho uvazovani
kazdého, aby se priblizil hudbé, aby si kazdy mohl pfemyslet sam pro sebe a dokonce
se odtrhnout svym zplsobem od toho, co se déje na platné, k vlastni vnitini hudbé
predstav, touhy a snéni, a jen skrze tuto vnitfni hudbu korespondovat s filmem.“[20]

(Evald Schorm)

Schorm filmem rozptylil obavy téch, kdo adaptaci Péti holek na krku vnimali jako
vstficné gesto smérem k divakiim. Roman pro mladez dokazal proménit v tazani se po
smyslu lidské existence a ve vyjadreni pochyb a nedlvéry, které byly fundamentalnimi
slozkami jeho Zivotniho postoje. Divakim neSel vstfic, ale naopak se je snazil
»chytnout pod krkem* a konfrontovat s nepfijemnymi tématy jako je opravdovost

Zivotl, které Ziji:
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~Jsme vétSinou naramni estéti. Touzime, aby se nam véci podaly pricesané a
prefabrikované. A tvorba, uméni, ma byt jen zakusek po dobré vecefi. Jenze ja jsem
pro kost v krku. Prvek destrukce, ktery je v kazdé tvorbé, to je ten katalyzujici

moment, ktery nuti ¢lovéka, aby lustil tu svou neznamou.“[21]

Znejistujici pretvareni zanrovych konvenci, poskytujicich divakovi urcité zachytné
body, a odmitani eskapistické funkce uméni vyvstavaji do popredi jesté zretelnéji

v jediné Schormové komedii. Fararuv konec (1968) byl prvnim filmem, ktery Schorm

natoCil jako zaméstnanec Barrandova. Prestoze se jednalo o jeho divacky

vvvvvv

»Pokud se mnou chce néjaky autor spolupracovat, snazim se vychazet z ného a nechat

rozvinout jeho mysleni a citéni co nejvic.“[22] (Evald Schorm)

Literarni predlohu tentokrat napsal a rezisérovi k prepracovani do podoby scénare
sam nabidnul Josef Skvorecky, ktery si ve filmu se svou manZelkou Zdenou
Salivarovou také zahral mensi roli.[23] Skvoreckého inspirovala novinova zprava

z padesatych let, popisujici pfipad podvodnika, ktery se v zapadlé vychodocCeské visce
osm mésicl Gspésné vydaval za knéze. Scénar byl jiz v dubnu 1967 pod nazvem Konec
farare otistén v Sesitech pro mladou literaturu. Jeho realizaci ale pozdrzelo zpfisnéni
kulturni politiky po IV. sjezdu Svazu ¢eskoslovenskych spisovateld v ¢ervnu 1967, na
némz Vaclav Havel precetl dopis filmovych tviircd ministru kultury, reagujici na kritiku
poslance Jaroslava Pruzince v Narodnim shromazdéni (Pruzinec obvinil filmy
Sedmikrasky a O slavnosti a hostech z toho, Zze nenapliuji idealy komunismu).
Skvorecky proto za&al ohledné realizace latky vyjednavat s americkym producentem
Philem Steinem. Mezitim se ovéem politické ovzdusi v Ceskoslovensku zménilo a

nataceni filmu mohlo zacit na doméaci pudé.

Protagonistou tragikomické frasky vystavéné na novozakonnim pldorysu je Kostelnik
(Vlastimil Brodsky), vesni¢any s nadSenim pfivitany jako novy farar. Hrdina svou
necekanou roli cirkevniho hodnostare po prvotnich rozpacich pfijima, nebot mu
propujéuje nesmirnou moc. Podobné jako vaznéji pojata Noc nevésty (1967) od Karla
Kachyni vypravi Schormdv film o stfetu dvou ideologii. MySlenku védecky podloZzeného
ateismu prosazuje mistni ucitel, od néjZ se ovSem lidé po prichodu falesného farare

zaCinaji odvracet. Kantor, zosobnujici karikaturu komunistickych papalasu, proto
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hleda zplsob, jak nad svym soupefem, sympatickym vesni¢an(iim tim, Ze nelpi na

zadnych dogmatech a nabizi skute¢né hodnoty, ziskat prevahu.

Farariv konec funguje po vzoru pasijovych her na dvou rovinach, jako nad¢éasova
moralita i jako lehko srozumitelna zabava pro Siroké vrstvy divakd. Dani za
vyznamovou zatizenost jednoduché fabule a snahu vypravét tentyz pribéh paralelné
v realném svété a na jevisti jarmarec¢niho divadla (podobny kontrast divadla a
skute¢nosti Schorm vyuzil v Péti holkach), je chaoticka struktura vypravéni, mozna

zamérné, mozna nechtic vystihujici i rozeklanost svéta, v némz se pribéh odehrava.

Po pri¢inach tvarové nepevnosti Fararova konce a napadného nesouladu mezi
realismem a stylizaci se tazali i dobovi publicisté. Néktefi si ji vysvétlovali snahou o
skloubeni Schormovy a Skvoreckého poetiky, jini vyzdvihovali kostrbatost jako
dominantu, od které je odvozen styl celého filmu. Za ,zajimavy pokus o zvlastni
fraskovitou formu vypravéni® oznacil Farariv konec Milo$ Fiala. Podle Otakara Vani
mélo pfepinani mezi dramatem a fraSkou primét divaka k tomu, aby se na zobrazené
situace podival z opacné strany a také Vaclav Vondra povazoval konfliktnost za
urcujici rys snimku. Kriticky se k disonanci filmu vyjadfovali néktefi zahranicni kritici,
napriklad Yvonne Baby z Le Monde, podle které Schorm ukazuje slozitou politickou

situaci ,dosti intolerantni formou ponuré frasky, jejiz zdanlivé komické prvky Sokuji a

vyvolavaji neprijemné pocity.“[24]

Posledni zabéry Fararova konce se dotacely v predvecer vpadu vojsk VarSavskeé
smlouvy v poloviné srpna 1968. Premiéra probéhla v prosinci téhoz roku. Komedie, pfi
jejimz sledovani mrzne Gsmév na rtech, prilakala do kin takrka 600 tisic divakd.[25] V
roce 1969 byl Fararidv konec ocenén Cenou poroty na Vyro¢nich cenach Filmového

klubu Ligna a na festivalu v Sorrentu ziskal Stfibrnou Sirénu.

Pokud byly dosud popisované Schormovy filmy ve vétsi ¢i mensi mife otevreny

alegorickému vykladu, apokalypticky Den sedmy, osmd noc (1969) je plnokrevnym

podobenstvim, jez realistické ¢teni prakticky neumoznuje. Film nataceny podle
scénare Zdenka Mahlera v okupacéni atmosfére roku 1969 vystihuje — podobné jako
Smutecni slavnost (1969), Ucho (1970) nebo Zabitd nedéle (1969) — dobu svého vzniku
depresivni naladou absolutni beznadéje i nékterymi tématy (zneuzivani moci, nedivéra

ve spravedlnost, davova psychéza).[26] Totalni moralni rozklad jedné vesnice, svirané
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strachem z nikym nespatfeného nepfritele, byl pfili§ prihlednou alegorii posrpnového
déni, aby film proSel dobovou cenzurou. Nataceni probihalo mezi ¢ervnem a srpnem
1969. V prosinci byla hotova pracovni kopie. Na pikaz Gstfedniho feditele Cs. filmu
Jiftho Purse putovala rovnou do trezoru. Zdivodnéni se zakladalo na tom, ze film
vyvolava pocity strachu a nejistoty. Premiéra této pracovni verze tak probéhla az 17.
kvétna 1990 v prazském kiné Lucerna a rezisér vysledek nikdy nespatfil. Schorm
prostfednictvim naturalistickych vyjevl jako z Boschovych obraz(i obnazuje absurditu
svéta, které se jiz nelze s trpkosti vysmat. Kdo se tvari tvar ohrozeni nepripada

k pudové jednajici smecce, bude znicen. Lidskost a racionalita se vytratily. USetfen
zlistava pouze mistni blazen, kterého se Silenstvi netyka, protoze mu jiz propadl.[27]
Casteénou improvizaci vznikajici a ve spéchu dokon&ovany film pat#i z pochopitelnych
dlvod( k nejméné vyrovnanym dilim Evalda Schorma. Presto jde o mrazivou a
nadCasovou studii lidské malosti a krutosti, zvlast relevantni v ¢asech jako jsou ty

dnesni, kdy je spole€nost nejista, rozdélena a zmitana vyhrocenymi emocemi.

»,Po onemocnéni rez. Vojtécha Jasného Vas zadam a soucasné davam prikaz, abyste
realizaci filmu Psi a lidé zajistil. Soucasti pfikazu je i dohoda s Gstrednim
dramaturgem FSB s. Tomanem o Upravach scénare v nejkratSi mozné dobé. Preji Vam

Gspéch.“[28] (feditel FSB Jaroslav Stastny)

Na mnoho let poslednim celovecernim filmem Evalda Schorma byla povidkova
tragikomedie Psi a lidé (1971). Film, na jehoz naivistické vytvarné podobé se podilela
Ester Krumbachova, zobrazuje ¢tyfi rizné podoby vztahu mezi lidmi a jejich ¢tyfnohymi
prateli. PGvodné jej mél rezirovat Vojtéch Jasny. Tomu se ovSsem podarilo pres
Jugoslavii emigrovat do Rakouska. Reditel Filmového studia Barrandov Jaroslav
Stastny proto dokoné&eni filmu pfikazal (!) Schormovi. TfebaZe scénaf napsal a zacal
realizovat Jasny, Schorm jej v mezich moznosti pfizplsobil svému naturelu. Vyzdvihnul
témata pfitomna v jeho predchozich snimcich (¢lovék jako bytost definovana svym
vztahem k druhym), pfi vykreslovani vesnického koloritu zlUstal vérny svému
naturalistickému vidéni svéta a poemy o pratelstvi ¢lovéka a zvifete posunul smérem k
chmurnym podobenstvim o lidské krutosti a bezohlednosti. ,Normotvornou® reflexi Psu
a lidi pro Rudé pravo napsal Jifi Hrbas, ktery ve filmu nena$el ,hlubsi podtext® a

nemél pochopeni pro jeho ,,groteskni a bizarni pojeti®.[29]
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»,Chci pracovat, jak nejlépe mohu — pokud ovSem mohu. A chci se vénovat praci, a ne

diskutovani.“[30] (Evald Schorm)

Stale uzsi vazby mezi divadlem a filmem se v Sedesatych letech projevovaly mimo jiné v
pusobeni filmovych rezisérl na divadle. Od roku 1965 rezirovali divadelni inscenace
Juraj Herz, Jaromil Jires, Jifi KrejCik, Jifi Menzel nebo Antonin Masa. Prvni divadelni
rezii Evalda Schorma byl v roce 1966 Zlocin a trest v Cinohernim klubu: ,K divadelni
rezii mi dal pfilezitost feditel prazského Cinoherniho klubu Jaroslav Vostry, ktery mi
svéril po rezijni strance dramatizaci Zlocinu a trestu. Popud k divadelni rezii vySel
tedy zvnéjSku. Sam bych se toho neodvazil. Ale ta prace na divadle byla jednou z
nejkrasnéjSich praci, jaké jsem zazil.“[31] Mezi divadelni tvorbou Evalda Schorma
najdeme Cinohry na velkych jevistich i v klubech, adaptace autor(i domacich i
zahrani¢nich, modernich i klasickych. PFi své praci na divadle vyuzival filmové postupy
a opacné zapojoval divadlo do svych filmi. Rokem 1966 je rovnéz datovana Schormova
prvni spoluprace s Laternou magikou. Pfripravoval tehdy scénar programu Revue

z bedny reziséra Ladislava Rychmana, ktery jej oslovil na zakladé minule zminéné

stfedometrazni revualni kolaze Gramo von balet (1966).

»0 skutecnych divodech jeho (Schormova) dlouholetého odstaveni od celovecerni
hrané tvorby se dnes mizeme jen dohadovat, ale dost moZna za nimi stalo plsobeni
Ludvika Tomana. Ten Schorma z blize nespecifikovanych pfic¢in nenavidél do té miry, ze
moznost Schormovy tvorby ve studiu byla za Tomanovy éry (1970-1982) prakticky
vylouéena.“[32] (Stépan Hulik)

Prestoze se Schorm nikdy otevrené politicky neangazoval, jeho pesimisticky pohled na
Clovéka, skepse a kriticnost k moralce socialistické spole¢nosti nezapadaly do toho,
co bylo po posrpnovych cistkach opét povazovano za ,normalni“. Byl vyloucen

z Barrandova a musel odejit z FAMU, kde pracoval jako asistent na katedfe rezie. V
dubnu 1973 byly z distribuce vyrazeny filmy Kazdy den odvahu, Navrat ztraceného
syna, Fararav konec a Psi a lidé. V srpnu 1976 stejny osud potkal Pét holek na krku.
Utéchu nachazel Schorm v hudbé a v tvaréi &innosti, ktera mu byla umoznéna, v
divadelni rezii. Pravé béhem normalizace, kdy dostal zakaz filmovani, se své paralelné
béZici divadelni kariéfe mohl, Ci spiSe musel zacit vénovat naplno. Za necelych dvacet
let reziroval na sedmdesat Cinohernich predstaveni a nékolik oper. Bez ohledu na

vysokou droven jeho divadelni prace Slo pro Schorma o jediné vychodisko z neblahé



situace. MoZnost svobodné a bez vnéjSich tlakl rozhodovat o svém konani, o kterou
bojuji hrdinové jeho filmu a na které své Gvahy zakladaji existencialisticti filozofové,
ztratil. Schormova touha po naplnénim vlastni existence bude béhem nasledujicich let

vyrazné omezena, coz se negativné podepiSe také na jeho zdravi.

»Nékdy se vyskytnou v soukromém Zivoté nebo v praci, anebo v obojim najednou,
jakési uzlové body, kdy ¢lovék se citi ze vSech stran jakoby uzamcen a potrebuje se

orientovat.“[33] (Evald Schorm)

V letech 1972 az 1974 plisobil Evald Schorm jako hostujici rezisér prevazné v Brné,
Usti nad Labem (Cinoherni studio), Chebu, Gottwaldové a v Liberci. Poc¢inaje sezénou
1975/1976 mu byla povolena rezie v Praze. Mohl se tak vratit do Laterny a inscenovat
Lasku v barvach karnevalu (1975). Zaroven zacal spolupracovat se Semaforem nebo
Divadlem Na zabradli. Ve stejné dobé realizoval po delSi odmlice dalsSi dokument,

v prvni ¢asti textu predstavenou Etudu o zkousSce. Schormovym druhym porfadem pro
Laternu byl mezinarodné Gspésny Kouzelny cirkus (1977) podle jeho vlastniho namétu.
Legendarni se stala Schormova osobita inscenace Dostojevského Bratru
Karamazovych (1979) v Divadle Na zabradli. Diky televiznimu zaznamu odvysilanému o

tFfi roky pozdéji mohli divaci po dlouhé dobé opét zhlédnout dilo Evalda Schorma.[34]

V roce 1981 se Schorm stal zaméstnancem Laterny magiky, se kterou bude pravidelné
spolupracovat az do roku 1987. Alespon na divadle mohl Schorm v roce 1984 uvést své
provedeni Hrabalovy Prilis hlu¢né samoty, o jejiz zfilmovani na zakladé scénare
napsaného ve spolupraci s Bohumilem Hrabalem mnoho let marné usiloval. Poté, co
Etudou o zkouSce prokazal, ze je stale schopen filmové rezie, sice Schorm obdrzel
nékolik filmovych nabidek, ale zadnou, ktera by nebyla v rozporu s jeho pevnym
moralnim postojem (ktery mu mimo jiné branil odsouhlasit sovétskou invazi a verejné
se kat za své predsrpnové nazory). V roce 1987 nabidnul Schormovi dramaturg Roman
Hlava¢ namét |ékarky a prekladatelky Jaroslavy Moserové-Davidové. V té dobé vazné
nemocny rezisér si uvédomoval, Ze m(iZe jit o jeho posledni pfilezitost k filmové rezii, a
proto Sance vyuzil. Po vynucené sedmnactileté odmlce tak natocil svlij sedmy a

posledni celovecerni film Viastné se nic nestalo (1988). Premiéry komorniho drama o

komplikovaném vztahu matky (Jana Brejchova) a dcery (Tereza Brodska), na jehoz
utlumenosti jsou podle Stanislavy Pfadné znat ,ztracena léta a zmarnéné sily“,[35] se

Evald Schorm nedozil. Dédi¢né chorobé podlehnul den prfed svymi 57. narozeninami,
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14. prosince 1988.

»Kazda civilizovana spolecnost (asi jako kazdy ¢lovék) ma zkoumat své chyby a celit

jim.“[36] (Evald Schorm)

Vlastné se zda pfirozené, Ze muz, ktery cely svij hledal vlastni misto ve svété, natacel
filmy podobné nejednoznacné a rozporuplné jako mysl ¢lovéka do sebe obraceného a
touziciho po naplnéném Zivoté, ¢lovéka, kterému neni podoba svéta lhostejna,
Clovéka, ktery (se) hleda. Evald Schorm analyzoval moderni spoleénost pfesné a
prisné, ale bez moralizovani. Na bez(téSnost souCasného stavu nenabizel FeSeni, ale
ani ji neomlouval. Jakozto osoba hloubava hlavné vybizel k zamys$leni a (vnitfnimu)
dialogu nad otazkami, z nichz mnohé maji v soucasnosti stejnou vahu jako

v Sedesatych letech. Schormovi slouzilo konkrétni k odkryti obecného. Proto k nam
jeho filmy dodnes promlouvaji s takovou naléhavosti. Neschopnost napojit se na okolni
svét, komunikovat s druhymi nebo se tésit z toho, co mame, feSime stale. Pretvarku,
egoismus, prizemnost, podléhani davové psychdéze a zneuzivani lidského strachu
kolem sebe vidime bez ohledu na momentalni statni zfizeni. Zda promluvime, nebo
budeme micet, je nasi volbou. Schormovy filmy vyzyvaji k tomu prvnimu a zaroven

varuji, co se mize stat, rozhodneme-li se pro to druhé.

»Nejlepsi je mlcet. Stejné je to vSechno nanic. Marnost nad marnost. Ale ¢lovék musi

mnoho vytrpét, nez vSechno prohraje.“[37] (Evald Schorm)

vvvvvv
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