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Martin Blazicek: Amatérsky
film neexistuje jako jeden
monolit

Martin Blazicek se jako kurator zabyva ceskoslovenskym nezavislym a uméleckym
filmem osmdesatych let v amatérském prostredi. V ramci svého vyzkumu se zaslouzil o
zptistupnéni dél Jana Sagla, Carodéje Oz, Pigi, Pabla de Saxe a dal$ich pfedstaviteld
ceského filmového undergroundu. Na letoSnim MFDF Ji.hlava uvedl| dva

programy, které byly zaméfeny na predstaveni zapomenutych nezavislych dokumentd
lvana Tati¢ka a experimentalnich filmd MiloSe Sejna. Tvorbé reZiséra lvana Tati¢ka
byla vénovana i nedavna projekce v kiné Ponrepo v ramci cyklu Paralelni kino a 3.

Gnora bude nasledovat uvedeni filmG MiloSe Sejna.

Jaka je spojitost mezi Janem Saglem a Carodéjem 0z a mezi Ivanem Tati¢kem a

MiloSem Sejnem, kterym jste vénoval své vyzkumy?

Tyto projekty v principu dlouhodobé& mapuji ¢ast kinematografie sedmdesatych a
osmdesatych let, ktera byla v minulosti trochu na okraji. Dnes mnoho nevime o filmech
mimo statni monopol a distribuci z obdobi normalizace a pozdniho socialismu. Nejen,
Ze nezname ty filmy, ale nevime ani, jak a kde byly promitany, nebo jaké jsou s nimi
spojeny instituce. Kromé nékterych amatérskych festivall, co maji vlastni dokumentaci
a obCas i archiv. Spojitost je tak hlavné v tom, ze jsou to autofi mimo hlavni proud a
jsou celkem neznami. Pak taky jde o obdobi, ke kterému se v zahranic¢i vaze pojem
experimentalni film, coZ je pojem, ktery se u nas viilbec nepouzival, i kdyz tfeba prace
Miloe Sejna by do tohoto kontextu uréité patfila. Zajima mé vyhledavat ,jinou
kinematografii“ a mizeme se bavit o tom, co tato jinakost znamena a proc€ a jak ji

pojmenovat oproti filmim polskym, madarskym nebo rakouskym.



Podle ¢eho jste tvurce vybiral?

Pokud jsou filmy pfedem neznamé, je to hlavné podle reSersi, doporuceni, nékdy je v
literatufe drobna zminka o tom, ze ten film existuje, jindy je film k dispozici ve Spatné
kvalité, nebo se objevi néco prekvapivého, o co dosud nikdo neprojevil zajem, Ze by se
mohlo revitalizovat, podivat se na to znovu, pfFijit na to, jestli je to vibec zajimavy a co
s tim do budoucna délat. Pripadné jak to archivovat. Ale abych se pfiznal, sam nikdy
nemam jistotu, jak ty filmy budou vypadat. Nékdy dostaneme jen hromadu krabic s tim,
Ze jsou tam néjaké filmy, u kterych neni jasné, kde zacinaji, kde kon¢i a jak se jmenuji.
Dalsi faze je inspekce, zakladni oprava materiall a identifikace filmG s autorem —
tehdy se teprve zjisti, o jaké filmy jde. Az pak nasleduje sken a rekonstrukce zvuku.
Takze, kdyz se ptate, pro€ jsme je vybrali, je to urcité na zakladé predbézného
prizkumu, ktery ukaze, Ze jde o autora vyznamného pro dané obdobi, i kdyz ta
vyznamnost je sporny pojem. Neni to tak, Ze bychom ty filmy uz predem znali a védéli,
Ze se tam skryva néjaka perla. Protoze se ty filmy celé roky nepromitaly, jednim z

vysledkl je obnovena premiéra digitalni kopie po CtyfFiceti letech.
Cim je Ivan Tatigek pro vas, jako tvirce, dilezity?

Vzpominam si, ze jsem vidél O nicem jiném asi v roce 1998 na Filosofické fakulté z VHS
kazety, od té doby jsem film nevidél, asi az do roku 2015. Tu specialni kvalitu
Tatickovych filmU podlé té vzpominky jde popsat jako bezstarostnost, spontaneitu
nebo autenticitu. Dlvod, pro¢ jsem se k tomu vratil, byl pravé tento zazitek. PGjcil
jsem si screener filmu na VHS kazeté, ktera byla v takovém stavu, Ze se nedalo
poznat, jestli je film Cernobily, nebo barevny. Pozdéji se ukazalo, ze to byla vina i toho
filmu samotného — material ma dost posunuté barvy. Diky tomu jsem zjistil, Ze by bylo

zajimavé se podivat i na Tatickovy jiné filmy.

Ve svych textech o filmovém undergroundu zminujete, Ze underground a
amatérsky film fungoval na jakémsi principu oddélenych skupin, ze rada lidi
z undergroundu se vicéi amatérismu vymezovala. Jaké jsou mezi nimi hlavni

rozdily?

V principu jde o to, Ze se tyto pojmy domysleji trochu zpétné. V dobé, kdy vznikaly
filmy, pojmy jako underground, experiment nebo amatérsky film mély trochu jiné

konotace. Amatérsky film také neni jednolity segment, neni to jen skupina doméacich



filmG a amatérd tvoficich pod filmovymi kluby nebo primyslovymi podniky, coz byli
vlastné uz poloprofesionalni amatéri. Tady vznikaly filmy z dovolenych, rlizné pokusy o
dokument a hrany film nebo reportaze tfeba o michani betonu. Jina ¢ast amatérl se
tomuto prostfedi spis vyhnula, ale podilela se na vybranych amatérskych festivalech,
které pro né byly néjakou platformou, jak svou praci komunikovat s verejnosti, jina
moznost pro né moc nebyla. V principu se tyhle skupiny mohly na festivalech setkat,
ale realné byly spi$ oddélené. Tvlrci jako tfeba Tati¢ek, Drazan, Hvizd nebo Toma$s
Vorel fungovali sami pro sebe a svoje filmy jezdili ukazovat na Brnénskou 16 nebo
Mladou kameru do Uni€ova, to byl svét sam pro sebe. Pak samozrfejmé existovaly
amatérské festivaly horolezeckych film nebo filml se strojirenskou tematikou a tak
dale, ale to je Gplné jina kapitola. Amatérsky film neexistuje jako jeden monolit, je tam
fada nuanci a poloh, které ¢lovék musi chapat, a ¢asto je pro nékteré autory i
dehonestujici, kdyZ se o nich mluvi jako o amatérech, a jini se k tomu zase naopak
hrdé hlasi. V té dobé s tim terminem nijak zvlast nepracovali, jak to délal napfiklad
americky novy film v Sedesatych letech. Je to spi$ obecny status quo, ve skutecnosti
jsou to ale nezavisli filmari, ktefi délaji filmy doma, ale co s nimi maji délat za

normalizace, kdyz je dokon¢i?

Underground se nikdy nemohl smifit s tim, Ze amatérské festivaly byly dobre a
oficialné organizované. U&astnili se jich stranické dozor&i slozky, filmy byly
kontrolovany obsahové, existovaly limity, za které nebylo mozné jit. Tykaly se hudby,
témat, zplsobu vypravéni, formalnich aspektl filmu, zastfeSenych tfeba pojmem
socialisticky ¢lovék. Z mnoha vypravéni je zfejmé, ze undergroundova skupina
nechtéla podstoupit tenhle mechanismus vybéru, a ani se o to nechtéla snazit.
Plsobilo to na néj trochu jako stranicka schlize, ¢ehoz se vSichni stitili. Svét
organizovaného amatérismu odmitli, ale spoleénych platforem pak zlstava opravdu

malo. Vytvofili si proto vlastni zplsoby, jak filmy ukazovat.

Kdyz jste pracoval na zp¥istupnéni filmd, nap¥iklad Carodéje Oz, objevily se
rtizné problémy se zvukem a zvukovym mixem, napfiklad Ze zvuk byl zvlast na
riznych magnetofonovych paskach a naslo se mnozstvi poznamek ke zptisobu
promitani. Byl to ve srovnani s praci na filmech Ivana Taticka velky rozdil?

Potykate se zase s jinymi problémy p¥i digitalizovani jeho filma?



Neni to velky rozdil, obecné je ale ten osmimilimetrovy format problematicky v tom, Ze
nema standard. Je to amatérsky format, tudiz tu neexistuje standardizace jako

v bézné kinematografii, kde mate pevny pocet oken za vtefinu nebo mate normy zvuku,
jako je stereo nebo Dolby. V amatérském filmu mlGze kazdy rezisér sv(j film vyresit tak,
jak chce. Prekonavame technické obtize vychazejici z toho, ze obraz a zvuk byly na
Super-8 oddélené. Nékteri to vyresili skvéle tak, Ze jejich film nema vibec zvuk.

Oproti tomu Carodé&jovy filmy jsou ohledné zvuku dost kreativni, ve smyslu pfekonavani
technickych prekazek. Byly k nim technické instrukce o tom, kde zrychlit nebo
zpomalit, kde pustit jakou stopu z magnetofonu. Tyto instrukce jsme simulovali

v pocitaci s rezisérem, jako by to udélal s projektorem. Digitalizovanim se zafixovala

ta jedna verze, ale tim se samoziejmé neméni umélecky obsah filmu.
Jak moc muze autor vstupovat do procesu digitalizace?

Samozrejmé autofi do toho vstupuji, musi do toho vstupovat, protoze jsou véci, které
nevime. Ted mam tfeba na stole film, kde si autor nepamatuje urcité véci, a stojim
pred slozitym rozhodnutim, co délat, protoze ta véc je docela nejasna a neni k tomu

zadna dokumentace.
Jak moc dilezité bylo pro vas zjistit, jak to pivodné mélo byt promitané?

To zacina uz s volbou média. Video je samozrejmé jiné nez osmimilimetrovy film.
Snazime se o to, aby digitalizovana verze byla v uvozovkach autenticka. Vzdy to ale
nejde splnit zcela, a to z mnoha dlvodl. Obraz ma jinou gradaci, jiny framerate —
Super-8 je kolem 18 okének za vtefinu, video je 24 nebo 25. Nebo trfeba i velikost
obrazu — osmicka se promita vétSinou do Ghlopficky dva metry, takze kdyz ji date do
kina, GhlopFicka je najednou klidné sedm metri a vic. Vlastné se pak jedna o jiny film.
Kdyz se ten film tfikrat zvétsi, tak se déji s jeho Casem zvlastni véci, které nebyly
plvodné jeho soucasti. Je to stejné, jako kdyz mate CinemaScope nebo néjaky
obrovsky spektakl, a divate se na néj na mobilu, také se vytvofi trochu jiny efekt.
Panuje jisté dogma zachovani autenticity plvodniho média, jak by mélo vypadat pfi
projekci — v€etné Grovné Cerné, gradace, kontrastu, rychlosti nebo prestfihavani, tam
neni mozné délat opravy. TakzZe i kdyZ tam néco plsobi jako chyba, zlistane to tak.
Kdyz se nenajde zvuk, neni tam zadny zvuk, neni tam jeho nahrazka. Kdyz se ztratil

zabér, tak tam prosté neni zabér. V tomto smyslu do toho autor nevstupuje, ze by mél



tfeba moZnost film prestfihat nebo zménit. VétSinou se dohodneme velmi zahy, jak ten
proces muze probihat, a nikdy se mi nestalo, Ze bych musel nékoho odrazovat od toho,

aby do svého filmu zasahoval.

Jak tento prechod vnimaji divaci? Napriklad ted v Jihlavé s Ivanem Tatickem.

Divaci to samozrfejmé nemohou porovnat, takZze to vnimaji, jak to vnimaji. Ten film nikdy
neuvidi z té osmickové projekce. P¥i revitalizaci starsich film existuji rizné strategie,
jak postupovat. Plati zakladni pravidlo, ze jediny original se nevraci znovu do
distribuce. Bylo by to, jako byste distribuovali negativ. Tudiz se déla kopie a je
otazka, zdali vznikne chemickou, anebo elektronickou cestou. Samozrejmé i ty filmy se
daji zkopirovat, ale ten kopirovaci mechanismus pro Super-8 neni zrovna
nejspolehlivéjsi a vysledek by byl Ffadové mnohem horsi nez ten plvodni film z hlediska
ostrosti, podani barev a vlastné vSech aspektl. Kopirovani Super-8 je finanéné
naroc¢né a navic se neda dnes uz témeér nikde promitnout. Divaci tohle vSechno nevi a
dostanou rovnou vysledek, ktery je digitalni. Takhle to uz je. Média se vyviji a prenos
toho starSiho do nového, se zachovanim klicovych vlastnosti, je docela bézna cesta.
Nikoho napriklad nenapadne se na to ptat, pokud bychom promitali VHS kazetu nebo

DVD. Tam taky probihaji pfi pfevodu do DCP obrovské zmény.

Nepadaji potom dotazy tohoto typu v diskuzi?

Myslim, ze to nikoho ani nenapadne. Protoze s vlastnim promitanim filmu ma malokdo
zkuSenosti, a ti, ktefi je maji, tak to chapou jako nutnost. Miizeme tfeba zmensit
platno a vymyslet néjakou jinou projekcni situaci, ale naplnéni standardnich podminek
soucasnych kin bych povazoval za nutnou véc. Jinak je ta entropie moznosti velka.
Mlzete délat cokoliv. Mlzete si postavit znovu plvodni projekci, nebo vytvorit zluté
ténovany obraz, aby to odpovidalo zarovce projektoru, da se délat spousta véci, které
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nasim cilem.

Jaké jste mél ohlasy na workshop v Jihlavé?

Odezva je vZzdycky dobra. V Jihlavé je publikum, které je velmi oteviené rliznym typim
filmu. ACkoliv jsou z osmdesatych let, promitaly se tfeba jen tfikrat a Gplné jinému

publiku. Pfesto si myslim, Ze maji kvalitu, ktera nam fika néco podstatného o dobové



atmosfére. Minimalné obsahuji mnoho filmovych postupd, které jsou na svou dobu
pomérné progresivni, i treba v kontextu oficialni dokumentarni tvorby, jako je rucni
kamera, zpUsob vedeni zabérd, pouziti objektivi. Néco, co se v bézném dokumentu
nedélalo, nebo u filmd vznikajicich v televizi, to byla tragédie. Tady skute¢né
amatérska tvorba na pocatku osmdesatych let zasadné prevySuje mnoho filma, které
vznikaly ve filmovém primyslu nebo v televizi. V tomto smyslu si myslim, Ze promlouvaji
k divak(m i dneska, nejen ten otisk nebo symptom doby, ale i jako osobita filmova rec,

ktera neméla jinde analogii.
Zbyva zdokumentovat jesté nékdo z tvirct amatérského filmu osmdesatych let?

Spousta, ja myslim, Ze teoreticky jsou tam zajimavych filmd desitky. Existuji jejich
soupisy, jde o filmy, o kterych se vi, Ze vznikly, ale nevi se, kde jsou. Jsou filmy, o
kterych se i vi, kde jsou, ale nejsou prostfedky a ¢as na to je rekonstruovat. Ten
seznam je opravdu dlouhy a je tam otazka priorit, co je podstatné udélat ted. To ale
neni nic mimoradného, myslim, Ze to je svétovy fenomén, Ze existuje urcita c¢ast

kinematografie, ktera neni archivovana. A nikdy nebude.



