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Metafora valky a reprezentace
|ékare v ¢eském filmu

V soucasnosti se setkavame s popisem |é¢by nemoci pomoci valecnych metafor.
Skloniuje se boj, vytrvalost, zbabélost, obrana ¢i vitézstvi a o zdravotnicich se mluvi
jako o téch, ktefi jsou ,nasazeni v prvni linii“. Tato vojenska metaforika se podle
Susan Sontagové rozsifila uz v osmdesatych letech 19. stoleti, kdyz byly objeveny
bakterie jako plvodci chorob.[1] Podle George Lakoffa a Marka Johnsona je
»podstatou metafory chapani a prozivani jednoho druhu véci z hlediska jiné véci“ a
nasSe kazdodenni mySleni a jednani ma metaforickou povahu. Lakoff s Johnsonem
navrhuji zkusit napfiklad vyménit vale€nou metaforu za metaforu tance, 1ékafi a
pacienti by se tedy v naSem pripadé mohli stat tanecniky a jejich cilem by bylo

spole¢né ,tancit vyvazenym a estetickym zplisobem®.[2]

Tato cvicna zaména nema za cil zleh€ovani situace, pouze chce poukazat na to, jaké
emoce v nasem podvédomi automaticky generuje uziti uréitych metafor pfi vypravéni
pribéhu. Zatimco valka implikuje strach a ohrozeni, tanec si spojime s predstavou
lehkosti a krasy. Susan Sontagova ve své knize Nemoc jako metafora upozoriuje na
to, ze se ke smrtelnym chorobam navazala popularni mytologie, ktera se pak nutné
otiskla i do literatury a filmu. Tuberkul6za byla v minulosti vnimana napfiklad jako
nemoc bezbolestna, duchovné zuslechtujici a krasna; rakovina se naopak pojila s
ponizenim, strachem a bolesti.[3] PFi [éCeni posledni zminéné nemoci se také sklonuji
spojeni jako boj, kfizové tazeni nebo invaze a samotna lécba ma potom ,prichut
vojenské operace®.[4] Sontagova ale dodava, ze by se Iékari i nemocni méli takového
metaforického pfemysleni o nemoci vystfihat, protoze ,nic netresta postizeného vice,

nez kdyZz chorobé prisoudime urcity vyznam, nebot ten bude vzdy moralisticky“.[5]

Na piikladu étyf filmé z Youtube kanalu Ceska filmova klasika se blize podivame, s

jakymi schématy zobrazeni Iékafek a |ékarl pracovali v rliznych obdobich ¢esti filmovi


https://www.youtube.com/channel/UCYaOg_rguYLsHrz2IjlvnGQ

tvarci. Ve filmu Krakatit z roku 1948 na motivy romanu Karla Capka vystupuje jako
vedlejsi postava doktor TomesS. Tento vesnicky |ékar pristupuje ke svému pacientovi,
jako kdyby mu dotyény svou nemoci néco zavazného provedl. TomSova dcera svého
otce omlouva: ,Tati je tak prudky, on je tak zvykly kficet na pacienty.“ Doktor Tome$
je ale pozdéji vyobrazeny jako ¢lovék obétavy a dobrosrdecny, ktery chce byt z vlastni
vile ,lékafem chudych“. Pred vylé¢enym inzenyrem Prokopem obhajuje idealy lepsi
vychovy, miru a spolec¢né prace. Rutinni Iékarska praxe a vyroba lIékl pro nemajetné
pacienty je zde postavena do kontrastu velké védecké prace chemika Prokopa. Ten ma
sice mnohem oslnivéjsi vysledky, ale uz nedokaze domyslet, jaké budou mit jeho

traskaviny vyuziti v nadchazejicich vale€nych konfliktech.

PFimé spojeni valky a Iékafe nalézame v narativu filmu Ja, spravedinost (1967). Film se
taze po tom, co je odpovédnosti Iékare a za jakych okolnosti se ji mGze vzdat. Doktor
Hefman se zde pohybuje v paralelnim universu, kde Adolf Hitler pfezil druhou svétovou
valku. Nemocny Hitler potfebuje svého osobniho |ékafe a ¢esky doktor Hefman se ma
za néj vydavat. Pro konstrukci zapletky filmu je nutny predpoklad, Ze kazdy lékar vzdy
zUstava poslusny Hippokratové pfisaze a vSechny pacienty musi IéCit pouze v jejich
prospéch. Hefman je ,politicky indiferentni“ a ,,odvazny ¢lovék”. Pfestoze se nakonec
dopusti zlo€inu, v jeho bezvychodné situaci se toto feseni jevi jako jediné spravné
vychodisko. Kdyz Hefman rozhoduje o osudu téla svého pacienta, déla to s plnym

veédomim, Ze tim odsuzuje k zaniku i sebe sama.

Zcela jinak pfistupuje ke svym postavam Véra Chytilova. Postava primarky z filmu
Kalamita (1981) viibec neni tak schematicka, protoze Chytilova vyrazné oddéluje riizné
Zivotni role, které jeji zenska postava zaujima. Pfestoze v pracovnim prostfedi pomaha
pacientlm, toto konani dobra se nutné nemusi kryt i s jejim soukromim. Primarka
nevaha v zimé dojizdét na venkov za nemohoucimi pacienty, ale jeji vztah k manzelovi

se pritom odchyluje od obecné moralky.

Ve stejném roce jako Kalamita vznikl jiny film z IékaFského prostredi s nazvem Pozor,
vizita!, ktery tematizuje bacilonosicstvi tyfu. Zabyva se vztahy mezi pacienty a lékafi,
jez se na infekénim oddéleni nutné vytvareji pfi dlouhodobém pobytu [é¢enych. Uvodni
sekvence s dramatickym stfihem a hudbou jako kdyby ani nesouvisela s pomalym
tempem zbytku filmu. Zajimavé je srovnani brisniho tyfu se symbolikou morovych ran.

Prednasejici Iékar v biléem plasti v dvodu filmu poukazuje na to, Ze je véda v roce 1960



mnohem pokrocilejSi nez ve stfedovéku, a neni tedy Zadny dlivod k obavam. Presto
vS§ak zminka o moru a pfiznacich nemoci vyvola v jednom z posluchaél nutkani

vytahnout si kapesni zrcatko a prohlédnout si svij jazyk.

Pozor, vizita! nikterak nenarusuje obvyklé genderové rozdéleni pracovnich roli v
nemocni¢nim prostredi. Ve vedeni oddéleni stoji muz, |ékafi a hygienici jsou také muzi,
Zeny se objevuji v rolich pomocného personalu jako zdravotni sestry a uklizeCky. Film
kopiruje také dobové uvazovani o fungovani milostnych mezilidskych vztah, které

mohou byt z dnesSniho pohledu az Gsmévné.

Ve filmu nachazime obraz lIékare jako navenek nedstupného ¢lovéka, ktery pred
ostatnimi prfisné dba na dodrzovani pravidel. Kdyz mluvi s kolegou o amrti ditéte,
radoby nezicastnéné prohlasuje: ,Mame tu prvni exitus... Nerad bych téch krizk{
hlasil vic.“ V soukromi se ale primar o pacientech vyjadfuje shovivavé a casto
prihlédne i k jejich individualnim potfebam. Chovani primare kopiruje také hlavni
sestra. Razné si vynucuje poslusnost, ale kdyz za¢nou byt pacienti az pfili§ smutnf,

utésuje je svymi zovialnimi pripovidkami.

Hlavni postavou filmu je pan Prepsl, ktery od Sestnacti let vandroval po svété — ¢imz
se nepfimo objasnuje jeho vzacné bacilonosiCstvi. Pro vykresleni psychologie jeho
postavy je také zasadni, Ze se nikdy neozenil. Trestem za staromladenecky Zivot je mu
prave pobyt v nemocnici, protoze nema zadné zijici pribuzné, ktefi by se o ngj

postarali.
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VSechny zminéné filmy vykresluji ¢ast metafor, které se s povolanim Iékare poji:
zasadovost, apolitiCnost, chladnokrevnost, obétavost a suchy humor. Nejdale se od
nich odchyluje Véra Chytilova, ktera nejen, zZe v Kalamité obsazuje do role primarky
Zenskou postavu, ale snazi se zachytit i jeji ambivalenci. Vavrav film Krakatit zase
upomina na horsi dostupnosti kvalitni IéCby pro pacienty v hor§i ekonomické situaci.
Nemoc je ve vSech snimcich ale predevsSim prostfedkem k setkavani postav. Nekdy tato
setkani kon¢i pro |ékare i pacienta tragicky (jako v pfipadé filmu Ja, spravedinost),

jindy maji za Gkol generovat Gsmévné momenty.
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