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Milan Peer

Loni v dubnu zemfel v necelych sedmdesati letech rezisér Milan Peer — autor znamého
dokumentu o Janu Palachovi Ticho. Jeho dilo je vSak mnohem S$irSi a zahrnuje
dokumentarni, hrané i animované filmy. Peer jim dokazal vtisknout nezaménitelnou

autorskou podobu.

Osobity pristup k filmu projevil Milan Peer (20. 4. 1945 - 29. 3. 2015) uz ve svych
ranych studentskych pracich, nato€enych na Katedfe dokumentarni tvorby FAMU.
Republika Zizkov (1967) je poctou staré prazské &tvrti a jejim plivodnim obyvateldim.
Plsobivé ¢ernobilé zabéry domd, pavlaci, dvork( a bytd jsou doprovazeny hlasy
najemnikd, hovoficich o svém vztahu k Zizkovu. Peer zde poprvé pouZiva metodu, jiz
se pozdéji soustavné drzel: dlisledné oddéleni obrazu od komentare. V ném zaznivaji
jednak nostalgické vzpominky na minulost ¢tvrti, jednak oteviené vypovédi o
nelehkych socialnich podminkach, v nichz museji obyvatelé zit. Pfima konfrontace

s realitou se stupnuje v samotném zavéru snimku, v némz dostane prostor prazsky
projektant, predstavujici plan kone¢né asanace a vystavby nového, socialistického

Zizkova.

Tématu kontrastu mezi tradiénim a modernim zplsobem Zivota se vénoval Milan Peer i
ve svém absolventském filmu Stastny Josef (1971). Protagonistou je tentokrat
starousedlik z prazského Hloubétina, délici sv(j ¢as mezi praci v tovarné a
zahradni¢enim na malém pozemku. Volna esejisticka forma je podporena zrychlenymi
zabéry, stfidanim mezi ¢ernobilym a barevnym materialem ¢i mezititulky, zd{raznujicimi

ironicky odstup od skutecnosti.

Naopak zamérné tragickym pojetim — s nadechem jisté apelativnosti — se vyznacuje
Peerdv patrné nejznaméjsi snimek Ticho (1969). ReZisér v ném vyjadfil svou
sounalezitost s obéti Jana Palacha, kterou chape zaroven jako memento vzdoru

naroda vlci sovétské okupaci. Ve stfihové skladbé za sebou fadi otfesné zabéry na



Palachovo popalené télo se sekvencemi z pohfbu a ze spontannich manifestaci v
ulicich. Obraz je doplnén jedinou zvukovou stupou - titulni pisni Bohdana Mikolaska —,
ktera se navic opakuje dvakrat po sobé. Jeji vracejici se refrén: ,Zemrel zivy Clovék a
mrtvi zdstali Zit" je varovnou ozvénou, zanikajici v Ihostejnosti nastupujici

normalizace.

Béhem ni bylo Peerovi umoznéno pracovat v Kratkém filmu Praha, kde pusobil az do
roku 1998. Ve své dokumentarni tvorbé usiloval nadale skrze naruSovani zavedenych
filmovych postupd o vyjadreni hlubSich vyznamovych vztah( nad ramec pouhého
reportazniho popisu. Charakteristickym se stava pravé onen horce-humorny odstup,

kterym jsou glosovany rGzné spolecenské fenomény doby.

Ve Stovce (1978) se Peer zaméfil na tehdy velmi médni dalkové pochody, predstavujici
anik pfed ubijejici monoténnosti normalizaéni reality. Cernobilé zabéry na muzské
chodce, hromadné kracejici stfedoCeskou krajinou, se stfidaji s barevnymi
vizualizacemi jejich predstav: s detaily jidel a polonahych Zzenskych tél na fotkach

z dobovych magazin(. ldeal prace, povinné obsazeny v socialistickych aktualitach, je

zde nahrazen jiz zcela ,pfizemnim®“ konzumem.

Motiv jidla a piti se opakuje i ve snimku Utkani (1980), odkazujicim na jinou oblibenou
zabavu normalizaéni éry — fotbal. Skalni fanouSci malého klubu na méstské periferii se
po zapase schazeji u piva, aby si prodlouzili pozitek ze hry. Komentuji utkani, posuzuji
hrace, kritizuji rozhod¢i. Fotbal prorista do vSednich Zivotl i skrze vSeobecné
rozSirené sazeni, jez komunisticky rezim podporuje. Kupecky charakter naroda byl
Peerem ironicky traktovan zejména ve zvukové stopé, kterou vSak dobova cenzura
prikazala zménit. V pldvodni verzi bylo totiZ déni kolem divizniho klubu podkresleno

ariemi z Prodané nevésty.

Maxima Gspornosti dosahl Milan Peer ve filmu Okna (1981), jimZ znovu otevrel téma
pomijivosti ¢asu, obsazené jiz v prvnich snimcich. Nostalgie po zanikajicim svété

v kontrastu s dravou modernitou je nyni vyjadrena zcela jednoduSe skrze snimani
dvojice oken ve starém domé uréeném k demolici. Filmovy obraz zachycuje zpovzdali
zivot, odehravajici se za jejich skly, stejné jako postupnou proménu vnéjsi fasady. Na
konci je dim zbouran a nahrazen panelovou vystavbou. Z balkénl problikavaji svétla

obrazovek, jejichz dobové reklamni slogany hlasaji: ,,Televizor — okno do svéta.”



Plsobivy snimek byl pfihlasen do soutéze Mezinarodniho festivalu kratkych filmd

v Lille, kde ziskal Zvlastni cenu poroty.

Pfi nataceni Oken pouZil Peer ¢asosbérné metody a nékterych animaénich postupd.
Jeho esejisticky styl, tihnouci k abstrakci a poetické zkratce, ho stale vice sblizoval

s animovanou tvorbou. Proto bylo zcela pfirozené, kdyz se zacal v osmdesatych letech
vénovat animaci soustavné. Hned jeho prvni animovany film Setkani tretiho druhu
(1983) zaujal zptisobem zpracovani jinak tradi¢niho namétu o vztahu ¢lovéka

k technice. Peer v ném vedle zivych rukou, zosobnujicich tvofivy lidsky element,
zanimoval hlinu, hracky, elektronické pristroje a umélé kovové predméty. Hrozba ztraty
moci nad technikou je podana na pfibéhu s motivy sci-fi hororu, v némz ozivlé Zelezné
hroty (ndhrazka za plivodniho Golema) nakonec ruce, jez je stvofily, rozfezou. Snimek

byl uveden mj. na festivalu v Chicagu, kde obdrzel Cestné uznani poroty.

Inspirace hororem je patrna i v nasledujicich filmech, které Peer natocCil podle
literarnich predloh. Nejprve vytvofil groteskni variaci na Poeova Havrana, jehoZz déj
zasadil do prostfedi souc¢asného sidlisté, aby jesté vice vynikla normalizacni
prizemnost v kontrastu s romantickym vzepjetim basné. V ojedinélém hraném snimku
Havran v panelovém domé ztvarnil Gstfedniho antihrdinu Petr Narozny. Kombinovany
film Mala mysi past pak vychazi z povidky Williama Saroyana o mladikovi, kterého

v noci po flamu rusi v hotelovém pokoji neodbytny hlodavec. Peer ovSem dé&j pfibéhu
obraci: zatimco u Saroyana se mys chyti do pasti a muz se z hotelu odstéhuje, ve filmu

mysS utecCe a hrdina zesili.

K vrchollm Peerovy tvorby patfi dalSi - jiZ ryze animovany — snimek Sonda (1986),
natoéeny ve spolupraci s rezisérem lgorem Sevéikem. Jednoduché linka pracuje

s principem Casové smyCky spojujici dva opacné svéty: vzdaleny vesmir a mikrokosmos
pozemské prirody. Sonda prolétajici chladnym vesmirnym prostorem okolo planet,
meteoritl a komet dospéje k Zemi, pada atmosférou, az pronikne k ,rajskému” stromu,
jehoz plod je vstupem do dalSi dimenze Zivota. Pfibéh zacina nanovo, jen jeho Cas je

zhusténéjsi. Autofi za svou originalni sci-fi ziskali Hlavni cenu poroty na MFF v Bilbau.

Kromé filmG uréenych do kin se Milan Peer vénoval rovnéz televizni tvorbé.
V Ceskoslovenské televizi pracoval kratce jiz na zacatku své profesni drahy — po té,

co ukoncil angazma v Armadnim filmu jako pomocny reZisér. V roce 1971 natocil



sedmidilny serial o historii jazzu, nazvany Jazzovy herbar, po némz nasledovaly
portréty sportovcl Supertézky Zivot (o vzpéraci Petru Pavlaskovi, 1971) a Finale (o
tenistce Vére Sukové, 1972). Na portrétni zanr se zaméroval i v devadesatych letech,
kdy vytvofil televizni filmy o ekonomovi Miltonu Friedmanovi, basnikovi Pavlu Srutovi &i
dokumentaristovi Kurtu Goldbergovi. Pravidelné prispival rovnéz do nékolika

dokumentarnich poradl (Originalni videojournal, Salon ¢esky ¢i cyklus Vzpominame).



