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MiloS Sejn: V mé praci jde v
podstaté o vytrzeni

Milo$ Sejn (nar. 1947) je umélcem, jehoz umélecka kariéra preklenuje jiz pét dekad. Je
nejznaméjSim asi diky performancim a pracim v krajiné s vyuzitim Sirokého spektra
médii, véetné elektronickych. Neni priliS znamé, ze je autorem i sedmi pozoruhodnych
experimentalnich filmd z let 1977-1986, z nichz nékteré v digitalizované podobé uvede
3. Gnora kino Ponrepo. Ty je mozné povazovat za v nasem kontextu ojedinély typ
filmového vidéni odvozeny od krajiny, jez pro né vymezuje formalni postupy i téma.
Sejn se v nich zaméfuje na vlastni intimni prozitky kontaktu s p¥irodou, nejen ve
smyslu krajiny, ale i s pfirodnimi materialy a substancemi doslovné. SpiSe nez
explicitni umélecka gesta jsou pro néj blizsi vSedni formy putovani, prodirani se,
dotykani, bloudéni, prozkoumavani, nofeni a dalSiho smyslového zakousSeni. Krom toho
by jeho filmy mohly patFit do lyrického proudu experimentéalniho filmu, v némz je
filmova kamera ztotoznéna s pohledem tvirce. Po pomérné uzavieném souborl filmda
Sejn zadal od poloviny osmdesatych let obdobna témata zpracovavat s vyuzitim
elektronickych médii, nejprve VHS, pozdéji CD-ROMu a digitalniho videa. V rozhovoru
pro Filmovy prehled jsme se dotkli i jeho inspiraci v kinematografii padesatych let,

ktera je v latentni formé soucasti jeho prace dodnes.

Na Gvod se musim zeptat, jakou vlastné hral roli ve vasi tvorbé v sedmdesatych
letech film? Obvykle je vase tvorba spojovana s jinymi médii, zejména s

performanci.

Tak urcité pouziti filmu pro mé znamenalo dalSi pohled na néco, co jsem feSil uz v
jinych médiich. Paralelné jsem fotografoval. Asi o deset let dfiv, nez jsem zacal
pouzivat film, jsem pracoval s fotografii tim zplsobem, Ze jsem vytvarel dvojice, trojice
nebo série snimk(, které pak tvofi jakysi maly pfibéh. Takze vlastné film... Kdybych

tehdy mél kameru, tak bych urcité pouzil kameru.



Délal jste podobné filmy i skrze dalsi média?

Od konce sedmdesatych let jsem zacal hodé malovat. Film obecné, a specialné Rokle,
ktera je pribéhem pohybu uvnitf skal, ukazuje jinym zplsobem urcity motiv, se kterym
jsem v té dobé pracoval malitsky. Asi ¢tyFi nebo pét let jsem chodil neustale na jedno
misto a maloval jsem porad stejnej motiv. Rozvijel jsem tak dlouho malifskou techniku,
az jsem si uvédomil, Ze de facto se uz ani nedivam na ten motiv, ale ze je pro mé

dllezity byt na tom misté.

Rokle © Milo$ Sejn

0 svych krajinnych filmech mluvite jako o vypravénich. O jaky typ pfibéhu viastné

jde?

Kdyz se podivam na textové zaznamy ke svym prvnim film@m, vidim, jak jsem se tam
snazil dostat urcity pfibéh, ve smyslu klasického filmového pfibéhu. Byl jsem tehdy
fascinovanej predevsim Bergmanem, ale i Fellinim a dalSimi italskymi reziséry. Dnes
jsou ty zaznamy naivné kuriézni, ale tuhle pribéhovost jsem pozdéji transponoval do
pfibéhu vztahu mého téla ke krajiné. Proto je pro mé velice dilezitym momentem to
prochazeni, nebo naopak zastaveni a meditativnost. Néjakym zplsobem se k tomu
vracim na konci osmdesatych let, kdy jsem zac¢inal délat prvni privatni performance.
Dnes, po té spousté desetileti, se tam ta pribéhovost znovu néjak dostava, to, co na

zacCatku byla snaha vytvofrit klasicky film, se mi v dnes$ni tvorbé dafi odprezentovat



naprosto jinym zplsobem, ale ty plvodni véci s Bergmana tam stale jsou. K tomu

samozrfejmé prispéla moznost prolinani médii. Bez toho by to vlastné nebylo mozny.

Prestoze vase filmy zachycuji krajinu, neda se Fict, Ze jsou vlastné o vasem

pohledu na ni? Jste v nich jejim stfredobodem?

Samoziejmé, my vSichni jsme soucasti krajiny. | to, co tady v pokoji kolem sebe mame,
stdl, pocitac, to vSechno je soucast krajiny. Sice jsme to vyrobili my, ale protoZe jsme
soucasti celku svéta, tak sice vrstvime ty moznosti, ale je to porad ten jeden celek.
Nevznika néco, Ze by na povrchu zemé vznikala néjaka jina entita, jak si dost lidi

mysli. Porad je to rozvijeni téch moznosti néjakého vychoziho stavu.

Vase prvni cernobilé filmy jsou jiz z roku 1970, ty barevné nasleduji az s

prestavkou sedmi let. Cim to bylo?

ProtoZe ty rané cernobilé véci vznikaly kamerou, kterou jsem mél jen pGjcenou.
Vlastné jsem dlouho touzil mit vlastni Super 8 kameru, a to se podafilo v roce
sedmdesat Sest, myslim, Ze jsem ji dostal k Vanocim. Byla to kamera Bolex, docela
kvalitni, se dvéma rychlostmi. V té dobé uz bylo béZzné koupit barevny material. Tocil
jsem pak uz na barvu a jedinou vyjimkou pak byla posledni, braunovska studie. Ta je
cernobila, protoze jsem uvazoval, ze vznikne prostorova kolaz, kde by barvy dodavaly
diaprojekce. Mél jsem o tom dost jasnou predstavu, ale nikdy jsem nemél ten pravej
popud k tomu, abych to dotahl. Promital bych pfes diapozitivy rizné obrazy, tfeba i od
Preislera, protoze tam jsou vztahy téla a krajiny, asi i néjaké moje véci. Multimedialni
projekt, ktery tehdy vlastné nebyl realizovatelny. Dneska uz by to bez problém( Slo

udélat. Nékde v mém archivu k tomu existuje stru¢nej nacrt.
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V té dobé nebyly ,jiné"“ filmy u nas dostupné, nejen ze zapadu, ale i z vychodu... S

¢im bylo mozné se v Praze sedmdesatych let jesté setkat?

Kdyz jsem studoval v Praze na filozofii, kupoval jsem si v podstaté vSechna skripta
z FAMU. Cetl jsem Kuéeru a takovy véci, hlavné skripta o kamerach. Kolem roku 1974
jsem si prostudoval prevaznou ¢ast teoretického dila Paula Klee, znal jsem

fotografické zaznamy Mohly-Nagye...
Natacel jste aplné volné, nebo je za filmy néjaka vétsi priprava?

Vétsinu filmd, a specialné Rokli, jsem stfihal v kamefe. Souviselo to samozrejmé

s Gsporou materialu, ale mné to nevadilo, Gzasné mi to vyhovovalo. Byly to okamzity
kompozice, kde vylozené Slo o to skladat urCité geometrické prvky za sebou. Kdyz
jsem udélal néjaky zabér, nebo nékolik zabérd, tak jsem si ex-post délal textové
poznamky, protoZe jsem nevédél, co se bude dit dal. Bylo mi jasny, Ze ten film hned
tak neuvidim, tak abych mél jakousi predstavu, jak se ten pribéh odviji. Ted'si
uvédomuju, Ze jsem to psal jakoby automaticky, protoze kdyz jsem pokracoval pak dal,
tak jsem se zpétné do textu myslim nedival. Bylo to vlastné velice spontanni. Ale
predchazela tomu Gvaha o tom, co chci délat — putovani, souvisly pas, kratky dsek,

dalsi Gsek s dlrazem na tékani pohledu, kratké zastaveni, kombinace rychlosti

nataceni.
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Byla pro vas néjak dulezita pritomnost filmu jako materialu? Narazim tim na

alchymistické rezonance filmového média, pfitomnost stFibra, svétla...

To je dllezité, o Cem mluvite, ale ja jsem vZdycky vlastné mnohem vice fotografoval. A
mnohem vice na velkoformatovy dfevény pfistroje, feknéme sudkovského typu. A to
mé, ohledné té alchymické rezonance, napliovalo plnou mérou. Nemél jsem tehdy ani
dobrou kamerovou filmovou techniku a tak mne to ani nijak netrapilo, respektive jsem

disledky radsi nedomyslel.

Javorovym dolem © Milo$ Sejn

Je to také duvod, proé jste jako jeden z prvnich ¢eskych umélci zaéal vyuZivat v

osmdesatych letech video?

Ta kvalita Super 8 byla v té dobé s moznostmi videa nesrovnatelna. Kdybych mél doma
dokonalé filmové zazemi v néjaké profesionalni Sestnactce, tak bych asi jesté

pokracoval, ale myslim si, Ze ty moznosti videokamery byly zajimavéjsi.
Ve kterém to bylo pfiblizné roce?

Poprvé jsem se s videem seznamil v roce osmdesat osm, to jsem nebyl za kamerou.
Tocil jeden ze znamych, Ivo Sehnoutka. Tehdy vznikl zaznam na vrchu Zebiné a hned
nasledné to bylo pouzité jako soucast vystavy v Malé galerii v Liberci. Ta byla

zamérena fotograficky, ale umoznili mi tam vystavit takovy docela slozity instalace



pigmentovych obrazd a soucasti byla i televize, na které bézel ten pulhodinovy
videozaznam. A zaroven vznikl skoro dvouhodinovy zaznam té vernisaze, kde je jeden

z prvnich projevl Jifiho Valocha. Ma to dneska asi historickou cenu.
Jak se zménil vas zpusob prace, kdyzZ jste zacal pouZivat videokameru?

Co se tfeba tyce délky zabéru, to jsem vyuzil asi nejdislednéji poprvé v devadesatém
tfetim, kdyZ jsem prosel celym Javorim potokem v KrkonoSich. To je moje dulezité téma
a s videokamerou bylo mozné délat takové véci, co by ani profesionalni Sestnactka
neumoznovala, uz kvlli své neohrabanosti. Tehdy to byla kamera JVC, pres kabel
spojena s nahravacim zafizenim v batohu. Kdybych mél tehdy moznost pouzivat obé
technologie zaroven, tak bych mozna zacal reSit kombinace zaznamu na svétlocitlivou

vrstvu s videoobrazem, ktery ma radkovani a naprosto jinou organizaci.
Vnimate video spise jako nastroj dokumentace?

VZdycky mé ty moZnosti technologie pfijemné prekvapi tim, co mi nabidnou. UpIné by
mi nestacilo, kdyby videozaznam jen zaznamenaval néco, co se déje. Pro mé je dilezity
prolinani, prevrstveni obrazl pres sebe, jak s tim zacal Peter Greenaway. To umoznuje
fict ,bergmanovském® zplsobu, kdeZto mné se nabizi manifestace prohloubeni

prozitku autora.

Rozhovor vznikl v ramci vyzkumného projektu, ktery byl podpofen Statnim fondem

kinematografie.
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