Filmovy prehled > Revue > Fokus

JAN BERGL / 26. 3. 2021

Modernismus a filmové

v i

adaptace v rezii Jaromila
JireSe

Sedesata léta budou v oblasti uméleckého filmu provzdy spojena s nastupem novych
vin, druhym a finalnim vzedmutim hnuti modernismu, které se v kinematografii poprvé
predstavilo béhem dvacatych let formou rGznych avantgard a o dvé dekady pozdéji do
ni zaCalo znovu pronikat s italskym neorealismem. Zatimco v dobé némého filmu hledali
reziséri jedine¢nost filmového vyrazu praci s rytmem stfihu ¢i rdznymi optickymi
Gpravami obrazu, po druhé svétové valce byl uz film vS§eobecné prijiman jako
autonomni uméni a do jeho vyrazového rejstfiku se tak mohla vratit drive potlacovana
teatralnost. Namisto hudby a vytvarného uméni zacali tvarci hledat inspiraci v divadle
a literature,[1] prostfednictvim dialogd a vypravéni pfibéhi se jim dafilo pritahnout

publikum spi$ nez autortim nenarativnich nebo experimentalnich film({.

Literaturou silné ovlivnén byl i modernisticky film v Ceskoslovensku, respektive
ceskoslovenska nova vina — za vSechny jmenujme slavné tandemy Hrabal-Menzel,
Kérner-Vlacil, Prochazka—-Kachyna. Potencialni Gskali filmovych adaptaci literarnich
predloh se obecné nachazi ve snaze filmari doslovné prevést scény z knihy na platno,
aniz by zpracovavanou latku jakkoli obohatili. Takovy pfistup mlize byt motivovan
obavou z reakci fanousku predlohy, ktefi maji tendenci jakékoli zmény vnimat jako
zpronevéreni se originalu a o pfistupu k nému maji ¢asto jasnou vlastni predstavu.
Filmova moderna se na druhou stranu vyznacovala uplatiovanim neotrelych formalnich
postupl a literatura zase nabizela mnoZstvi témat, jejichz samotny vyskyt v

prostoru socialistického Ceskoslovenska byl pozoruhodnym tkazem. Jejich zfilmovani
pak predstavovalo extenzi gesta vymezeni se vic¢i pozadavkim na oficialni kulturu.
Nékdy mohlo takové ¢teni dokonce prevazit nad jinymi zplsoby chapani dila. Na

zakladé literarnich predloh natocCil nékolik filmt i rezisér Jaromil Jires, dva z nich jsou



dnes povazovany za jeho nejvyraznejsi pociny.
Erbovni dila Sedesatych let

Ktery kulturné gramotny Cech by neznal Zert Milana Kundery — alespofi podle nazvu -,
at uz v jeho literarni (1967), nebo filmové (1968) podobé? Roman na pldorysu
autorova oblibeného tématu mezilidskych/milostnych vztah( vypravi o ideovém
prerodu nékdejSiho agilniho stranika Ludvika Jahna a o jeho nasledné snaze pomstit
se Pavlovi, vinikovi svych prikofi. V dobé svého prvniho vydani byl signalem promény
politického klimatu, moznosti verejné otevrit dfive tabuizovana témata. O rok pozdéji
se jiz ve druhém vydani objevila na pultech knihkupectvi Sekyra (1966) Ludvika
Vaculika, vénujici se podobnému problému z jinych perspektiv; obé knihy dnes maji
status erbovnich dél Sedesatych let.[2] Ten jim zajistila spiSe spoleCenska nez
umélecka odvaha jejich autort (jakkoli ani jednu z nich nehodlam zpochybnovat), pro
kterou byly oba romany s nastupem nové dekady a normalizace stazeny z verejného

prostoru.

Srovnatelny spoleCensky vyznam a status ma stejnojmenna adaptace Kunderova
romanu, kterou v roce 1968 natocil Jire$ jako svlij druhy celovecerni film. ,Ve srovnani
s podobenstvimi typu O slavnosti a hostech (1965, r. Jan Némec) ¢i Den sedmy, osma
noc (1969, r. Evald Schorm) predstavuje Zert pravdépodobné nejotevienéjsi a
historicky nejkonkrétnéjsi kritiku komunistické totalitni ideologie,“[3] napsal filmovy
historik Jan Lukes. P¥i bliz&im ohledani zjistime, Ze zaZita kategorizace Zertu jako
politického dila byla pfejata z doby jeho vzniku a doklada narodni potfebu moralniho
kompasu v tézkych ¢asech. V pripadé aplikace na film, kterou se budou zabyvat
nasledujici radky, je ale notné zjednodusujici. Nezohlednuje jednak genezi vzniku
tohoto filmového dila a jeji kontext (tfebaze z néj pochopitelné politikum vypustit

nelze), jednak jeho charakter adaptace znamé literarni predlohy.

Scénaf Zertu byl hotov jiZ v prosinci 1966, rok po dokonéeni romanu a nékolik mésicd
pred jeho vydanim. Svou knihu adaptoval pro film sam Kundera ve spolupraci
s JireSem, ktery v té dobé opatrné hledal latku pro novy film. Jeho debut Krik (1963)
byl sice kritikou pfijat pozitivné[4] coby zdaFily moderni (,pocitovy®) film, ale
soucasné byl z oficialnich mist vyzdvihovan jako nasledovanihodny priklad, ¢emuz se

rezisér chtél do budoucna vyhnout.[5] To pro néj znamenalo dlouhé ¢ekani vyplnéné



bezvyslednou snahou prosadit nékolik projektd a tvorbou kratkometraznich
dokumentarnich filmd.[6] Realizace Zertu mu byla povolena az pét let od uvedeni KFiku
do kin. V té dobé vSak uz necitil akutni potfebu zpracovani pribéhu, ktery podle néj
dokonce pozbyl aktualnosti, a byval by se radé&ji vénoval osobnéjSim latkam.[7] Tihnuti
k subjektivnimu, poetickému filmu, patrné uz z Kriku, mizeme chapat jako vyzvu

k zamy$leni a vjchodisko pro analyzu Zertu z nového Ghlu pohledu. Netfeba
podrobnéji vysvétlovat, jak tragické udalosti srpna téhoz roku vratily Zertu aktualnost

a polozily zaklad pro jeho pozdéjsi reflexe.

Problematiénost Zertu jako literarni adaptace spoé&iva v pristupu k dé&ji romanu, ktery
Kundera s JireSem vyrazné zredukovali.[8] Pro bohemistu a literarniho historika
Toméase Kubicka je tak film dilem méné vrstevnatym, a proto i méné zajimavym.[9] Jeho
syzet je ve vztahu k literarni predloze ilustrativni. V ¢em konkrétné se obé dila
navzajem liSi? Predné ve filmu nenajdeme postavu Lucie, Ludvikovy milé z vojny, ktera
v romanu psychologicky podpira prerod hlavniho hrdiny ze zapaleného komunisty ve
vyprahlého cynika. Dale je mensi prostor vénovan Ludvikovu zbozZnému kamaradovi
Kostkovi a zcela absentuje déjova linie houslisty Jaroslava tésiciho se na Gcast svého
syna ve folklorni jizdé krall, z niz se stava toliko kulisa zavére¢ného aktu. Hlavni
motivace k témto Gapravam byly patrné dvé. Jednak zredukovat déj, jednak utlumit
nékteré motivy, které by potencialné mohly plsobit problémy béhem schvalovani filmu
(erotické, nabozenské).[10] Neni zfejmé, zda mezi né patfi i vynechani pro roman tak

podstatné promény Ludvikova politického smySleni.
Subjektivni svét hrdiny a télo jako nastroj pomsty

,Jires je mistr montaze a jeho Zert povazuji za svij. Cimz chci fict, Ze vée, co rezisér
pfinesl mému romanu, se mi libi. (...) Je to vzacné, kdyz romanopisec mlize bez
nejmensi rezervy vzdat hold rezisérovi, ktery mu zfilmoval knihu. Nechci propast
pFilezitost, abych to udélal,“[11] fekl k filmové verzi Zertu na poatku devadesatych
let Kundera. Podstatné je, ze z celého dila vyzdvihl pravé stfih, ktery se vyrazné podili
na podobé jeho stylu a sou€asné je vysostné filmovym vyrazovym prostfedkem.[12]
Pom(iZze nam proto piejit od srovnani Zertu-filmu s literarni pfedlohou k jeho zkoumani
coby autonomniho uméleckého dila. Ostry stfih v ném dohromady spojuje nejen dvé
c¢asové roviny, v nichzZ se roman odehrava, ale i nékolik ridznych perspektiv, z nichz je

déj nahlizen. Cty¥i pary o&i nahrazuje jedinym, tim Ludvikovym. Mizi tak jeden problém,



ktery moderni uméni ¢asto tematizuje, tj. nemoznost zaznamu objektivni pravdy, a resi
se stejné frekventovana komplementarni otazka: jak divakovi zprostredkovat

subjektivni svét hlavniho hrdiny?

Zert je rozdélen do dvou polovin, pfiéemZ obé jsou uvozeny totoznym obrazem
autobusu pfrijizdéjiciho na namésti. Prvni z nich je z vétsi ¢asti retrospektivni.
Prostfednictvim Ludvikovych vzpominek odhaluje jeho motivaci k pomsté uskutecnéné
v druhém aktu, a odehrava se tak predevsim v jeho mysli. Jako subjektivizacni postupy
(at uz tak byly zamysleny, nebo ne) lze chapat ztratu v knize zevrubné opsanych
souvislosti, nedorecené repliky Ci ,nervni“ poskocny stfih rusici napfiklad plynulost
scény setkani s Markétou u Vltavy. Montaz téchto scén Ize interpretovat jako
diagn6zu aktualniho stavu Ludvikovy mysli zjitfené predstavou pomsty, souCasné vSak
i jako symbolické vyjadreni minulosti, ktera ,je stale s nami® a ovliviiuje nas. Kamerova
figura pohled-protipohled ukazuje Ludvika sediciho v hotelovém pokoji a sou¢asné
pred ,lidovym soudem® v prednaskové sini filozofické fakulty. Timto spojovanim dvou
obrazli ¢i zvukovych stop pak vznikaji i vyznamy nad ramec fikéniho svéta, jako kdyz
Jire$ vytvari vtipny kontrast spojenim scén zminéného soudu s vitanim ob¢ankd, kde

vklada arednikovi do Gst slova jednoho z Ludvikovych soudch.

V tu chvili nejde jen o to uvédomit si, jak rozli¢né kolektivni ritualy v totalitnich
systémech kontroluji a fidi Zivoty jednotlivcl, ale také Ze jsou aktualizaci starSich
tradic (vitani ob¢anku jako profanni socialisticka alternativa krtu),[13] jejichz sila a
vliv v modernim svété rapidné poklesly. Stale vice se vyprazdnuji a stavaji pouhym
pozadim jinych aktivit, pfiznaéné jako jizda kralt v tomto filmu. Zert poukazuje
prostfednictvim postavy Heleny, manzelky Pavla, na povrchni vztah svazaku k lidové
kulture i kulture obecné, soucasné ale také odhaluje, co lidskou spole¢nost motivuje
k pohybu a vnitfné pohani. NepfiliS prekvapivé jde o zakladni potfebu, sexualni pud.
Onen slavny dopis o optimismu a Trockém, ktery odstartuje celou tragédii, piSe Ludvik
frustrovan milostnym neGspéchem, pomstit se pak hodla Pavlovi svedenim Heleny. Ze
plan pomsty selhal, se dozvida druhy den, pfi setkani s Pavlem. Zjistuje, ze jeho
manzelstvi je uz delSi dobu pouze formalni, a je predstaven jeho mladsi, sexualné
atraktivnéjsi milence. Télo jako nastroj moci ve scéné ,vykonani pomsty“ podtrhuji

hlediskové zabéry i herecka stylizace Josefa Somra a Jany Ditétové v hlavnich rolich.



Ceskoslovensti kritici Zert v dobé premiéry[14] hojné reflektovali jako pokus o
vyporadani se s minulosti a spolu s filmem soucasné poukazovali i na limity takovych
snah. Nikdo nicméné nezpochybnoval Ludviklv narok na pomstu, popfipadé zplisob,
jimz se ji rozhodl vykonat. Podstatné;jsi nez tato jednotlivost byla pro pisatele
spole¢enska a moralni hodnota filmu, ktery stavéli do jedné Fady s dalSimi tematicky
odvaznymi snimky Farariv konec (1968) Ci Pripad pro zacinajiciho kata (1969).[15]
Jejich pozornost se tak upinala k hodnotam, které filmu dodala souc¢asna spolecenska
situace, za podstatné povazovali odsoudit chovani oportunisty Pavla. Redukci
politického vyznéni knihy nekomentovali. Teprve v roce 1991 po obnovené premiére
zminuje Pavlina Kubikova vynechanou politickou rovinu[16] a Jan Jaro$ pravem
oznacuje Ludvikovo chovani za slaboS$ské, nehodné nasledovani.[17] Mozna prekvapivé
vSak neztratilo nic ze své aktualnosti vykresleni charakteru Pavla: ,postava hrdinova
ahlavniho nepfitele svym chovanim pfipomina dnesni postoje jemu podobnych

funkcionard a znovu dokazuje, Ze tito lidé jsou nezménitelni.“[18]
Esteticky nezavisla Valerie

Zatimco Zert nakonec, vzdor JireSovym oéekavanim, vznikl v pravou chvili a stal se
jednim z kanonickych novovinnych dél, jeho tfetimu filmu Valerie a tyden divi (1970),
ktery stihl natocit relativné zahy podle stejnojmenné novely Vitézslava Nezvala, je
vénovano podstatné méné pozornosti. Alespon v tuzemsku, v zahrani¢i se naopak
dockal nékolika vydani na DVD i Blu-ray[19] a vedle Zertu byva uvadén jako rezisérovo

nejvyznamnéjsi dilo.

Snazit se popsat déjové peripetie Valerie a tydne divd, at uz filmové, nebo literarni
verze, je zcela zbyte€né: ,je jako sen, ktery se mozna nikdy nestal.“[20] Staci Fict, ze
v jejich centru stoji titulni tfinactileta hrdinka, ktera se pravé ocitla na prahu
biologické dospélosti a proziva tyden plny kouzel. Potkava mladého Orlika, ktery by se
rad stal jejim milencem, ale také by mohl byt jejim ztracenym bratrem, i podstatné
nebezpecnéjsi postavy: o zivot ji usiluji vilny knéz Gracian, arcizloduch Tchot, ktery
umi dle libosti ménit svou podobu, i jeji vlastni babicka. Snova logika je béhem
vypravéni uplatiovana pomérné disledné, takze kdo je kdo &i co z vyliceného se ,ve
skutec¢nosti“ stalo (pokud viibec néco), si musi v zavéru kazdy ctenar/divak

zodpovédét sam. Vzhledem k tomu mlize byt pro ty, kdo novelu necetli, pfekvapivym

zjisténim, Ze jde i v tomto pripadé o pomérné doslovnou/ilustrativni adaptaci predlohy,



ktera je navic co do rozsahu tak Gsporna, Ze ani nemusela byt (podstatné) kracena.
Jire$ s Ester Krumbachovou, ktefi spole¢né pracovali na scénari, utlumili nékteré

désivé motivy.[21] Podstatné vSak je, ze z textu ucinili dokonale filmové dilo.

Nelze pochopitelné opominout ani kofeny materialu. Nezval, ¢len Svazu moderni
kultury Devétsil, mél podobné jako dalSi avantgardisté ve dvacatych letech k filmu
blizko, sam se dokonce podilel na vzniku nékolika scénari[22] a mySleni obrazem mu
tedy nebylo cizi. Zejména v osobé vytvarnice a kostymni navrharky Krumbachové pak
jeho dilo naslo idealni ,intermedialni tlumocnici“ a na zakladé stylizace se zaradilo po
bok dalSich obrazotvornych dél nové viny.[23] Sila téchto film( spociva v
imaginativnim pristupu k reSeni kompozice obrazd, filmové mizanscény, ale i
technickych aspektt filmu, jako je stfih. Obrazova montaZ ve Valerii na rozdil od Zertu
nesrovnava, nehleda paralely, ani se nepodfizuje GCelu vypravét srozumitelny pribéh,
ale skrze cetné poetické odbocky navozuje naladu a privadi divaka do stavu snéni

s otevienyma ocima. KyZeného efektu dosahuji tvirci také zamérné ostrymi barvenymi
¢i zvukovymi pfechody mezi dvéma scénami a vSelijakymi ,zvla§tnostmi®, kterym
postavy nevénuji Zzadnou pozornost (napf. dopis od Orlika je napsan duhovymi [!]
verzalkami). Film si tak narokuje slovy ruského filmového reziséra Alexandra Sokurova

estetickou nezavislost.[24]

Jde o vzpouru proti diktatu stylu i estetiky shora narizené totalitnim statnim
zfizenim, jev, kterym David Bordwell vysvétluje vznik ,,poetického filmu“ v ramci
proudu filmu politicko-kritického.[25] Neni nahoda, Ze projevy tohoto fenoménu
nachazime s vyjimkou Italie na Gzemi vychodniho bloku.[26] Sedesata léta byla pro
jeho vznik idealni dobou nejen z dlivodd spolecenskych a politickych, ale i
technologickych — format filmového obrazu se zacal rozSifovat, barevny film se stal
dostupnéjSim a samotné barvy byly sytéjSi nez dfiv. Za iniciac¢ni scénu tohoto stylu
mizZeme oznacit ,tanec” vybarvenych postav na ¢erném pozadi v Jasného snimku Az
prijde kocour (1963), nasnimaném v extrémné SirokoGhlém formatu (s pomérem stran
1:2,35). Jako abstraktni vytvarné uméni vSak plsobi i nékteré obrazy gymnastického
tréninku z filmu O nécem jiném (1963), ktery je tradi¢né spojovan spi$ s opaénym
trendem propojovani hraného filmu s dokumentem. S Valerii a tydnem divu, ktera svou
nezavislost demonstrovala i odmitanim zanrovych konvenci, odvaznym pojetim erotiky
a obecné nedlvérou vici institucim (cirkve i rodiny), obrazotvornost

z Ceskoslovenského filmu odchazi. Prilezitostné probleskuje fantastickymi filmy, ale



znovu se objevuje aZ koncem osmdesatych let s filmy jako Prazska 5 (1988) nebo

Poutnici (1988).
Tam a zase zpatky

Srovnani Zertu a Valerie s jejich literarnimi predlohami pfinasi nékolik pozoruhodnych
poznatkd. Zaprvé mizeme sledovat, jak filmovy modernismus Cerpal inspiraci

z literarnich zdroju, ale také jak se od realismu vratil zpét k obrazu. Zadruhé ukazuje,
jak i velmi vérnym (mozna az doslovnym) adaptovanym scénariim maze filmové
zpracovani vdechnout novou dusi a jak silné jejich chapani ovliviiuje doba jejich
vzniku. Politické hledisko bylo a vzdy bude tématem v pfipadé jakéhokoli uméleckého
dila zrozeného v nesvobodném prostfedni. A co nam z dvou zkoumanych filmd
pretrvalo do dnesnich dnii? Pokud Zert vypravi nejen o pomsté, ale pfenesené i o
snaze vyrovnat jednou provzdy Ucty s minulosti, pak svou pointou ironicky dodava, ze
néco takového neni mozné. Musime se s ni naucit pracovat, v tom tkvi nad¢asova
hodnota celého Kunderova pribéhu. A pokud Valerii a tyden divi chceme chapat jako
surrealistickou variaci pohadky, pak z ni plyne velmi svérazné pouceni: za zadnou

cenu nevérte autoritam!
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