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Mordova rokle

Rozborené trosky Ceské visky, drobné vybuchy a dramaticka hudba. Zpoza par
stojicich zdi vybiha zranény muz. Potaci se lesem, skryva se pred vSudypfitomnymi,
maSirujicimi nacistickymi vojsky. Je rok 1942. Jiz za temnosvitu noci pfibiha k
okupované vesnici Sluhy, aby vyhledal pomoc svého kamarada z vojny. Prchajicim je
komunisticky odbojar Josef, pomaha mu zminény pritel Vasek a tamni hajny. Témito
dramatickymi vyjevy, prvnich pét minut bez mluveného slova, zacina snimek Mordova
rokle. Nejde vSak o reflexi syrové sugestivniho boje jednotlivcll o preziti, jako
napriklad pozdéjsi Démanty noci Jana Némce, jak by se z vtahujiciho Gvodu mohlo

zdat.

Vypravéni se od prezivani v lese tvari v tvar smrti zahy Stépi na S$irsi linii, jimajici
vesnicky kolorit opentleny fadou rozliénych figurek a jejich vztah k nacistickému
pohlavari, ktery se brzy do vesnice prestéhuje, nebot za zasluhy dostal tamni statek.
To znamena, ze fada rodin bude muset vesnici opustit. Nacisté chtéji jejich domy
vykoupit, par rodin si chtéji nechat pro praci na statku. Néktefi jsou rezimu naklonni,
nékteri mICky preZivaji, néktefi se aktivné zapojuji do boje. Jedinym kontaktem s
SirSim svétem je pro mistni radio. Z néj prichazejici zpravy hlasajici sovétskou odvahu
pfi obrané Stalingradu jsou pro v mnoha ohledech rezignované obyvatele Gstfednim

zdrojem nadéje.

V jiz pIné rozjeté socialistické kinematografii pod komunistickym dohledem a novymi
pramyslovymi machinacemi ztélesfnovala Mordova rokle urcitou sazku na jistotu.
PredevSim Slo o adaptaci ideologicky vhodné stejnojmenné divadelni predlohy
Miloslava Stehlika, jez roku 1949 odpremiérovala na prknech Realistického divadla.
Dobovy tisk byl z inscenace veskrze nadseny. Slo totiz o pionyrského zastupce tehdy
zadanych plvodnich her z prostredi ceské vesnice, razicich socialistickou ideologii.
Tydenik My novatorstvi inscenace komentoval nasledovné: ,Stehlik snad poprvé v

Ceské hre ukazal, jak naSe vztahy k Sovétim neobycejné zvySuji G€innost vSeho



Ceského, ¢eho se jen dotknou.”[1]

Vicero periodik pak zminovalo vhodnost a dilezitost latky pro ochotnické spolky. Hru
postupné nastudovala rada divadel, nejslovutnéjsi verzi je ta od souboru Narodniho
divadla z roku 1975. K filmové adaptaci se pristoupilo velmi zahy, jiz roku 1950.
Nebylo divu, Slo o idealni podklad. Vylety do druhé svétové valky s akcentem na
heroizaci sovétskeé role byly etablovanym subzanrem. Ostatné, Cerstva filmové-fikcni
reflexe valky byla pfitomna ve vétsSiné evropskych kinematografiich i v Hollywoodu. Z
pfedchidcl Mordové rokle zmifime tfeba Vavrou rozmachle pojatou Némou barikadu
(1948), Fricliv melancholicky Navrat domd (1948) a melodrama Past (1950), Weissem
dravé konstruovanou Uloupenou hranici (1947) z pohranici pfi zacatku okupace Ci
umélecky vyzdvihovanou a ve své dobé potlacovanou Dalekou cestu (1948) Alfréda

Radoka.

Pro nastin tehdejsi kinematografické vize nam poslouzi text Jifiho Hajka, ¢lena
kolektivniho vedeni Ustfedni dramaturgie ¢eskoslovenského filmu, v Lidovych novindch
.[2] Podle néj se Cesky socialisticky film nachazel v dllezité fazi pferodu. Roku 1950
se totiz natocilo (nikoli odpremiérovalo) 11 plivodnich filmd, mezi nimi Mordova rokle,
ale také 9 titull, prevzatych jesté z drivéjSich poradkl. Podle Hajka stoji tuzemsky
film prfed tézkym Ukolem, jehoz cilem ma byt ,naucit se ovladnout onu mocnou
ideologickou zbran, jiz je filmové uméni.“ Jako nedosazitelny ideal a bezmezny zdroj
inspirace uvadi jako drtiva vétSina ostatnich sovétské filmy, které umi propojit

historické okolnosti se souc¢asnym clovékem.

Pravé poukazem na rozkol mezi historii a souCasnosti rozebira ale také nastrahy
ideologicko-uméleckych vyzev tehdy zaéinajici Jifi Sequens pro ¢asopis Kino[3] Ceské
filmy pry zapominaji na vicetvarnost postav. Ukazuji je jako pfikladné modely, uz ale
nezobrazi cestu k této prikladnosti. Autorovi chybi lidskost, nékolikrat zminuje
negativni schematismus. Film obracejici se do historie zase chape jako leh¢i cestu, jez
nevyzaduje akcent na vyhled do budoucna. Pochopit minulost ve vztahu k dnesku pry
neni tak t&zké. Jako ideal uvadi Sequens film Capajev (1934), nebot jeho protagonista

je svymi Ciny stale zivoucim symbolem.

S notnou davkou Skodolibé jizlivosti Ize poznamenat, Ze presné to se Mordové rokli

nepovedlo a lidskost je tim nejcitelnéji chybéjicim aspektem. Film reziroval a ve



spolupraci se Stehlikem a Mojmirem Drvotou napsal plvodni profesi stfihac Jifi
Slavicek. Ten na sklonku dvacatych let absolvoval navstévu Hollywoodu, posléze pro
Ceska periodika referoval o americkych titulech. Na Barrandové zastaval roli stfihace,
postupné se dostal k rezii. VétSina jeho dél je (nutno zminit pravem) zapomenuta a
ni¢im nevybocuji z dobového standardu. Jeho nejambici6znéjSim a nejpodnétnéjSim
projektem zlstava fantasmagoricky psychologicky snimek o zlu a rozkladu ¢lovéka

Podobizna (1947).

Pro prevypravéni Mordové rokle si Slavicek vytyc€il ,ukazat zdravé a pevné jadro Ceské
vesnice, ktera se v nejhorsich chvilich poznala, oCistila a semkla, aby po valce
vykrocila k novému a zdravéjSimu Zivotu.“[4] Pfedlohu okoSatil o SirSi paletu figur a
predevsim vypravnost. Natacelo se v okoli Bechyné, pro vypravéni klicova skaliska se

vSak muselo nékolik kulis vystavét v hostivarskych ateliérech.[5]

riznorodych svétnickach. Snimek se necelou polovinu stopaze koupe ve tmé. Slavicek
s kameramanem Karlem Deglem, pro néhoz $lo o jeho posledni film, vyuZzivaji
dramatickych kontrastl. Z lesniho a skalnatého prostredi, kde hrdinové chodi
pomahat zranénému Josefovi, vytvareji prostfedi plné nejistot a stupnuji napéti.
Obecné pak inscenuji ve statickych zabérech, aniz by se postavy v onéch ramech pfrilis
pohybovali. Jsou zaseknuté na jednom misté, svirané paranoiou a nejistotou. Zabéry
postradaji praci s hloubkou ostrosti a vicero plany. Stylistické napaditosti se
dockavame v prirodé, coz do velké miry pravdépodobné prameni z produkénich

mantineld.

Tonalita filmu nespada do fatalistického pesimismu. Nejde o tézkotonazné hutné

drama, s vyjimkou vyhroceného zavéru. VétSinu casu sledujeme rozkresleni

/////

&ernobilych postaviéek. Ustfednim antagonistou je hajného syn Karel —##2%% nelispésny a z
mésta se vracejici student. Ten se pfichozimu nacistickému oficirovi vetfe do pfizné a

ziska titul spravce. Pasuje se tak do role pomysIiného vizionare, jenz kolaboraci

obhahuje tim, ze by se jinak o funkci prihlasil nékdo mnohem horsi. Ostatni,

socialisticky smyslejici obyvatelé, pak kvlli Karlovi prestavaji hajnému véfit. Pnuti a

odcizeni syna s otcem je posléze melodramatickym vrcholem.



Nacisté zde maji tvar bezprostfedniho, v zasadé vSak pasivniho a tichého zla. Jsou
neustale nékde na pozadi, nikdy je vSak nevidime nékoho zabit nebo mucit. Slouzi jako
prostredek k otevirani toho nejcernéjsiho v nitrech obyvatel vesnice. Téch vSak neni
mnoho. Kromé typického kolaborantského zlouna Karla vidime postavu Hitlerovi
véricimu starika, pragmaticky si mysliciho, ze kdyz Némcim doted fandil, pro¢ by jej
méli vyhanét. Finalni deziluzi prochazi ve chvili, kdy mu obrst rozbije zaramovany a

dobré vztahy s Némci potvrzujici diplom.

Jako zbabéli prospéchafi jsou liceni vesnic¢ti funkcionari. PFi lokalnich schizich, kdy
oznamuji obyvatelstvu jeho budoucnost, jsou pfiznaéné situovani na vyvySené podium,
s vykulenymi pupiky a nizkou sebereflexi. Kritice je podroben i tamni ¢etnik, jehoz
hlavni vadou je prvorepublikové kapitalistické smysleni. Vysostné kladnou a pro druhé
i vySSi cil obétavou postavou je traktorar Vaclav. Jakousi Glohu huronského vypravéce
a satiricky ostrého kritika pIni Svec Hejl, na scesti a zase zpét se vyda v€elar Martin.
V druhém planu je silné citit nutnost povalecné kolektivizace. Obecné se film snazi co
mozna nejSir§im moznym zpUsobem na pfikladu individualnich figurek rozkreslit

riznorodost pristupd k tehdejsi dobé.

Zatimco divadelni predloha konci osobni tragédii, ktera ale zaroven svéti prostredky,
film je navic opatrfen zavére¢nym segmentem s epilogovymi parametry, kdy vétsina
obyvatel vesnici v zachumelené krajiné opousti. Némecky pohlavar zlstava ve
vyprazdnéné vesnici sam. Karavanu odchazejicich pak navzdory soucasnému stavu
hieje zprava o tom, Ze Sovéti rozcupovali Hitlera a brzy se tak do svych obydli zase
vrati. Celkové je vypravéni znacneé rozkolisané, nékde mezi snahou o kauzalitu a
epizodickymi vyjevy. Postavy a zvraty pfichazeji ucelové a vykonstruované, Slavicek

nenachazi pevny konceptualni klic.

Je to i kvlli zna¢né nezralosti a neobratnosti Gstfednich herc(. Drtiva vétSina z nich
teprve zacinala, pfipadné dosavadné hrala jen vedlejsi figury. A vétSina z nich také
uplatnéni nad ramec propagandisticky ladénych titull jiz nikdy nenasla. Na Slavickové
rezijnim pojeti je vSak fascinujici neustalé pnuti mezi prvorepublikovym tékanim k
zanrovosti a novymi socialistickymi pozadavky. Roztahanost a nekonzistentnost tvaru
jsou podnétné. Vypovidaji o téZkosti adaptace autorl staré Skoly. Ostatné
prvorepublikovych rezisér(i dlouhodobé zlstala jen hrstka. Slavicek tak jako by film

tocil s urcitou Ihostejnosti a nejvétsi Gsili vkladal do trikovych zabérd a napinavych



segmentd ve skalnatém Gtocisti.

Dobové kritickych ohlasi dostupnych mnoho neni. Zmifnime tak alespon ostrou recenzi
Mladé fronty[6]. Ta sice ocenuje ideologické aspekty a sdéleni filmu, povazuje jej vSak
za ,umélecky nedokonale zvladnuty“. Padaji oznaceni jako ,inavné rozvlekly, nudny a
nesoustfedény®, pficemz snimek pry divaky zanechava chladné a nezainteresované.
Kritiku mimochodem napsal Vladimir Bor, budouci scenarista, tehdy jesté kritik. S
dlouhym odstupem roku 1988 pak Slavicka neocenuje ani Zpravodaj ¢eskoslovenského
filmu.[7] Na Mordovou rokli a rezisériv nasledny film pro mladez Konec strasidel
(1953) vzpomina jako na ,film zfetelné natoceny bez vnitiniho presvédceni, ktery

propadl u kritiky i u divak(."

Mordova rokle je tak predevsim hodnotnym artefaktem, vypovédi o uméleckém selhani
v transformativni dobé. Rozhodné totiZ nejde o pateticky veleky¢ ve stylu brzy se
vyrojiv§ich Botostroji, Rudych zari nad Kladnem nebo Zitrejsiho tance vsude, které jiz
natocili ,uvédomélej§i“ a o vice nez 15 let mladsi tvirci. Jde o néco mezi, co neukoji

ani jednu z pomysinych stran. A v tom je specificky.

Mordova rokle (Ceskoslovensko 1950), rezie: Jifi Slavicek, scénar: Miloslav Stehlik,
Jifi Slavicek, Mojmir Drvota kamera: Karel Degl, hudba: E. F. Burian, hraji: Otakar
Dadak, Jifi Vr§tala, Ota Sklencka, Vladimir Hlavaty, Vitézslav BoCek, Dagmar Zikanova
a dalsi. Ceskoslovensky statni film, 80 min.
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