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Mytus 4K

Na ¢em délame v Digilabu NFA? Nyni tfeba na testech rozliSeni 14 film({, které se
budou digitalizovat v ramci projektu Digitalni restaurovani ¢eského filmového dédictvi.
Radi bychom se o vysledky testld a nékteré zavéry podélili a prispéli tak k verejné

diskusi na toto téma.
Jak zmérit rozliseni

Policko kinematografického filmu je jakymsi miniaturnim obrazkem, ktery je tfeba
zvétsit, aby byl lidskému zraku pfistupny. Dfive se ono zvétSovani délo prosvécovanim
samotného filmu na platno, v poslednich letech probiha vétSinou pomoci digitalizace a
digitalni projekce. AvSak jemnokresba obrazku na filmu neni nekone¢na. Obecna
poucka pravi, Ze policko moderniho 35mm kinematografického filmu nese v idealnim
pfipadé horizontalni rozliSeni odpovidajici pfiblizné 4 000 pixell. Klicem k porozuméni

tomuto axiomu vSak neni hodnota 4K, ale spojeni v idealnim pfipadé a slovo moderni.

Ukazeme si to na nékolika prikladech. V ramci tohoto projektu skenujeme vSechna
data ve 4K a skeny ukladame pro pozdéjsi vyzkum ¢i dalsi vyuziti. Nicméné pro

postproducki volime workflow podle skutecné pritomného rozliSeni.

Pred zacatkem restaurovani kazdého z filmd tedy provedeme test jemnosti filmového
zrna i detaill prenesenych optickou soustavou kamery na film. Pro tento Gcel je
vytipovano nékolik policek s maximalnim rozliSenim v ramci celého dila (staticka scéna
s detailni strukturou, dobre exponovana a zaostfena; zkousime vice zabérl rlizného
charakteru kvlli pokryti vSech objektivl a citlivosti filmu pouzitych k nataceni). Tato
referenéni filmova pole jsou skenovana ve 4K rozliSeni. Data poté pro Gcely testu
prevzorkujeme na polovi¢ni rozliSeni a nasledné opét zvétSime na 4K. Tim simulujeme
proces 2K skenu a naslednou projekci na 4K zobrazovaci. Zaroven diky tomu mizeme

porovnat obé varianty pri stejné relativni velikosti obrazu.



Ukazky jsou vyrezy z celkové kompozice daného filmového pole. Pro spravné

posouzeni je tfeba otevrit obrazek v piné velikosti a zobrazit si jej 1:1 pixel!

Technologie ¢ernobilého filmu byla v 60. letech 20. stoleti jiz na vrcholu a 4K sken
originalniho negativu snimku Pfipad pro zacinajiciho kata vykazuje oproti 2K varianté
vyznamné jemnéjsi strukturu filmového zrna. Oproti tomu realné rozliSeni scény nikde
nepresahuje hranici 2K — i ty nejjemné;si detaily jsou plné pfeneseny 2K zpracovanim a

4K varianta jiz zadné dalSi detaily nepfinasi.

Podobné je tomu u filmu Postava k podpirani, rovnéz z 60. let: Realné rozliSeni scény
odpovida 2K, ale jemna struktura filmového zrna originalniho negativu opodstatnuje

4K zpracovani.



Snimek Adelheid také vznikl v 60. letech, na rozdil od pfedchozich dvou ukazek v§ak

na barevnou surovinu. Pfi srovnani 4K a 2K varianty obrazu ziskaného z originalniho
negativu vidime, Ze 2K workflow postaci nejen pro preneseni detailli exponovanych
objektl, ale prakticky i pro reprodukci plvodni struktury filmového zrna. Ta je sice u

4K skenu malicko jemnéjsi, avSak z normalni pozorovaci vzdalenosti je tento rozdil
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schopnosti svému predchidci priblizil.



Ani v 70. letech, kdy byl natocen snimek Adéla jeSté nevecerela, se technologie vyroby

a zpracovani barevného filmu jeSté nevyvinula natolik, aby se barevny film rozliSovaci
schopnosti bézné vyrovnal ¢ernobilému. Na ukazce vidime, Ze pro plnohodnotné
pfeneseni detailld snimané scény a prakticky i struktury filmového zrna originalniho
negativu postaci 2K zpracovani. Soucasny, zejména nizkocitlivy barevny 35mm film
svou zrnitosti jiz 4K rozliSeni dosahuje bézné. Ale i nékteré starsi barevné filmy se
mohou 4K blizit a naopak i novéjsi ¢ernobilé mohou vykazovat jen 2K rozliSeni. Zalezi
na mnoha okolnostech pfi nataceni a laboratornim zpracovani a kazdy film je tfeba

posuzovat individualneé.

Na zakladé dosavadnich zkuSenosti mizeme tvrdit, Ze u nékterych 35mm filma
digitalizace ve 4K smysl ma. AvSak ¢im vice pljdeme do historie, tim je
pravdépodobnéjsi, ze pro plnohodnotny digitalni otisk dila nam bude stacit 2K sken a
zpracovani. Kvalita filmovych material(i, nataceci techniky i laboratornich postupl se
totiz s Casem zvySovala a Gmérné tomu rostly i schopnosti zachytit a prenést

rozliseni.

Generacni rozdily

U snimk(, kde se nedochoval originalni negativ, a kde je tedy pfFi digitalizaci nutno

vyjit z pozdéjSich fotografickych generaci filmovych zdroji (duplikaéni pozitiv,



distribuéni kopie, duplikatni negativ), 2K workflow také v naprosté vétsiné pripadd

postaci. Kazdou duplikaci filmu totiz prenesené rozliSeni vyznamné klesa.

Srovnani skenu originalniho negativu a z ného vzniklého duplika¢niho pozitivu snimku
Pfipad pro zacinajiciho kata. VSimnéte si hrubéjsi struktury zrnitosti i celkové nizsi
ostrosti obrazu u duplikaéniho pozitivu. P¥i digitalizaci snimku z duplikacniho pozitivu
by mélo smysl pouzit pouze 2K rozliSeni, zatimco originalni negativ opodstatiuje i 4K
zpracovani. Stejnou — druhou - fotografickou generaci (v nékterych pripadech
dokonce az ¢tvrtou — pokud je kopie vyrabéna z duplikatniho negativu) jsou
distribuc¢ni kopie. 4K sken originalniho 35mm negativu a jeho digitalni 4K projekce
tedy pfinasi dnesnimu divakovi mnohem vice detailt, nez mél kdy moznost vidét divak
klasické 35mm filmové kopie. (Dalo by se to ov§em pfiblizZné srovnat se situaci, kdy byl
originalni 35mm negativ zvétSen na 70mm kopii, ackoli i zde vznikaly jisté optické

ztraty a dochazelo k miseni zrnitosti obou filmd.)

Opravdu je treba 4K?

Bez rozmyslu navySovat rozliSeni pfi filmové digitalizaci by bylo poSetilé. 4K vyrobni
postup je technologicky i finanéné znacné narocnéjsi nez zpracovani ve 2K. Apriorni
trvani na 4K workflow bez patfiénych predchozich testli pak mizZe vést ke zbyte¢nému

prodluZzovani a prodrazovani procesu digitalizace, aniz by to jakkoli zvySilo kvalitu



vysledku. Ostatné ani Koncepce digitalizace ¢eskych filmovych dél MK CR nikde
nehovofi o nutnosti 4K digitalizace, ale vznasi rozumny pozadavek ziskat

»pInohodnotny digitalni otisk plvodniho dila“.

Rozdil mezi SD a HD/2K v detailnosti a ostrosti obrazu je pro divaka velmi vyrazny.
HD/2K pfiblizné odpovida svym rozliSenim filmovym 35mm kopiim. Divacky benefit 4K
oproti HD/2K je vSak spiSe omezeny — detailnost obrazu uz je tak jemna, ze je treba
byt velmi blizko k platnu ¢i obrazovce, aby lidské oko néjaky rozdil viibec
zaznamenalo. 4K projekce tak maji smysl| predevsim pro velka kina typu IMAX.
Naprosta vétsina digitalnich kin v CR i ve svété ma 2K projekci. Naprosta vétsina
snimkd v soucasné kinodistribuci, véetné téch hollywoodskych, je masterovana a
distribuovana ve 2K rozliSeni. (Mimochodem, ve 2K jsou vyrobeni také DonSajni,

posledni film Jifiho Menzela, jinak velkého vérozvésta 4K).

4K treSténi posledni doby z velké ¢asti zpusobil reklamni hype vyrobcl televizord a
dalSi techniky. Je potésujici, ze stale existuji filmari, ktefi tomuto trendu automaticky

nepodléhaji a na kinematograficky obraz dokazi hledét v jeho celistvosti. Zdaleka

nejde jen o mnoZstvi pixell, ale predevsim o to, jakou informaci nesou. Divacky dojem
mnohem vice nez rozliSeni ovlivni vlastnosti filmového zdroje pouzitého k digitalizaci a

mira péce pri nasledném zpracovani. O tom ale zas az nékdy pristé.


https://www.youtube.com/watch?v=3hpkgOljTsE&t=3m39s
http://www.creativeplanetnetwork.com/news/shoot/three-top-cinematographers-shoot-down-desirability-4k/606806

