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Na sklonku filmové doby

S vedoucim Digitalni laboratofe NFA Janem Zahradnickem o tom, co znamena uchovat

film, ktery uz se do kulaté krabice ulozit neda

Ktery ze ¢trnacti tituld projektu ,,Digitalni restaurovani ¢eského filmového

dédictvi” je pro Digilab nejvétsi vyzva a proc¢?

Jednoznacné pasmo Krizeneckého kratkych filmd. Pracovat s originalnimi negativy
viibec prvnich film{ natocenych na nasem Gzemi, starych sto a vice let, je fascinujici.
Je to velika radost, ale zaroven obrovsky Gkol. SnazZit se zprostredkovat dila, ktera se

svou technologii od dnesni kinematografie tolik isi, je obtizné.
Cim pFesné je to obtizné?

Kamery a projektory, vyroba a zpracovani filmu, prostredi projekci — to vSechno bylo v
této prehistorii kinematografie zna¢né odlisné. VétSinu aspektd této jinakosti jsme
sice schopni odvodit a za pomoci digitalnich nastroji nasimulovat, ale kde je pro to

rozumna hranice?

Pfi digitalizaci se vzdy snazime respektovat plvodni pomér stran filmG a promitat je
spravnou rychlosti. Tim se ale charakter dobovych projekci zdaleka nevyerpava.
Mame do obrazu vnést nestabilitu, blikani a specifickou barevnost svétla ranych
projektord? Proménlivou rychlost pohybu obrazu danou ru¢nim pohonem tehdejsi
techniky? Promitat i zavadéci pasy a ukazovat, jak promita¢ doostfoval? Nebo
dokonce do zadnich kanald dnesniho prostorového ozvucéeni namixovat zvuk
promitacky? Slo by pokradovat ad absurdum aZ tieba ke koufeni v sale, jeZ k

tehdejSim projekcim prece také patfilo a mélo specificky vliv na promitany obraz.

Vysledek by snad mohl byt zajimavy jako kuriozita do muzea filmu. My ale nestojime o

iluzionistické predstaveni, které se brzy okouka, chceme tém filmiim znovu vdechnout



zivot. Nadchnout pro né dnesniho divaka, jehoz vnimani je ovSem po téch sto letech

také propastné odlisné.
Co trapi ostatni filmy?

Obecné se da fici, Ze ¢im je dilo starsi, tim je situace komplikované;jsi. Pokud
pracujeme s filmem dvacet, tficet let starym, jsou nam dobfe znamy pouzité vyrobni
postupy — mnozi z nas je pri své praci na sklonku filmové doby jesté zazili. Na filmy z
padesatych az sedmdesatych let se jeSté mizeme ptat pamétnikl, proces vyroby také
popisuje mnozstvi pisemnych zdroji. Dale do historie uz je informaci méné, vyrobni

postupy jesté nebyly tolik sjednoceny.

Specifickym Gskalim je také barva. Digitalizovat a restaurovat Cernobilé snimky je
podstatné jednodussi. Jednak se tyto filmy v ¢ase malo méni, zatimco barevné filmy
rychle starnou, takze je nékdy obtizné odhadnout, jak vypadaly v dobé své premiéry.
Také je technologie ¢ernobilého filmu jednodussi a v disledku toho relativné neménna.
Jina je situace u barevného filmu, ktery od doby svého vzniku podléhal neustalym a
mnohdy zasadnim inovacim. Snimky z rané doby barevné kinematografie tak maji Gplné
jiny charakter nez dila nato¢ena na moderni film. LiSi se také barevnost filmd rGznych
vyrobcl: Agfa, Orwo, Kodak, Fuji — kazda z téchto znacek ma své typické vlastnosti.
Uplnou specialitou jsou pak staré metody barveni &ernobilého filmu jako ténovani nebo

virazovani.

Priblizit se stavu v dobé premiéry.




Co se s filmy vybranymi k digitalizaci udéla v prvni radé?

Dlouho pfed samotnou digitalizaci nastava dllezita faze priprav. Archivari a historici
shromazduji a zpracovavaji pisemné zdroje a vybiraji z nich informace, které by mohly
byt pri digitalizaci uzitecné. Snazi se také kontaktovat tvirce filmu nebo alespon
jejich spolupracovniky ¢i nasledovniky a tyto informace zpfesfovat ¢i ziskavat nové.
Smyslem je dlivérné poznat priibéh vyroby filmu i jeho distribuce a diky tomu se pfi
digitalizaci co nejvice priblizit vytyCené podobé dila, coz je obvykle stav v dobé
premiéry. Na zakladé zjiSténych informaci a srovnavacich projekci jsou vybrany
zdrojové a referencni filmové materialy, které se nasledné kontroluji, Cisti a pfipadné

opravuji klasickymi restauratorskymi metodami.

Jaké akony film cekaji dal?

Filmové pasy se skenuji a vznikla digitalni data se dale zpracovavaji. Upravuje se
charakter obrazu i zvuku, retusuji se rizna poSkozeni. Nakonec se data prevadi do

formatd pro dnesni digitalni kina, televizni vysilani, doméaci video ¢i web.

Jak dlouho trva digitalni restaurovani jednoho filmu?

LiSi se v zavislosti na délce snimku, mife jeho poSkozeni a dalSich faktorech.
Celovecerni film se da stihnout i za mésic, ale je to dabelské tempo. Rozumna doba je
spiSe ¢tvrt az pll roku. V ramci tohoto projektu digitalizujeme ¢trnact snimk( za jeden
rok, ¢asu tedy neni mnoho, ale mame nastaven harmonogram, v némz se rGzné faze

zpracovani jednotlivych filmG prekryvaji, aby byl kazdému vénovan dostatek péce.

Pro¢ vznikl Digilab NFA?

Digilab vznikl v roce 2013 predevsim jako reakce na digitalizaci kinematografie a
potiebu archivovat namisto filmovych pasl pocitacové soubory, coz Narodni filmovy
archiv dosud nedélal. Nasim prvofadym Ukolem je tedy digitalni archivace soucasné

kinematografie.

Druhym hlavnim Gkolem pracovisté je digitalizace filmovych dél. Zatim nemame dost

vov

vlastnich stroju a lidi, takZe vétSinu této prace zarizujeme externé. Od pfistiho roku


http://eea.nfa.cz/cz/projekt/tym/tereza-frodlova/

bychom vSak méli mit k dispozici vlastni digitalizacni laborator v nové postaveném

depozitari na Hradistku, na coz se moc téSime.

Chceme filmdm znovu vdechnout Zivot.

Co dnes znamena archivovat ,,film”?

Vystupem digitalizace jsou pocitacové soubory — DCP, tedy format, ktery se promita v
kinech, a HD master, z néhoz se vyrabi formaty pro televizni vysilani, Blu-Ray, DVD a
web. Oba tyto vystupy v NFA archivujeme, coz ve zkratce znamena vytvofit nékolik
geograficky vzdalenych kopii dat, nejlépe s vyuzitim riznych technologii, abychom v
pripadé poskozeni Ci ztraty jedné kopie méli v zaloze dalsi duplikaty. Data je tfreba
dobre popsat, abychom i s odstupem ¢asu védéli, co se za nimi skryva. PFi vkladani
digitalnich objektl do archivniho systému, ale i v prlibéhu jejich Zivotnosti je tfeba se
ujistit, Ze jsou v poradku. A kdyz Zivotnost formatd nebo datovych nosi¢l kon¢i, je

nutné zacit v€as planovat migraci dat.

Diky rozsahlym Glozistim sdruzeni CESNET, nasSeho partnera v projektu ,,Digitalni

restaurovani ¢eského filmového dédictvi”’, mizeme archivovat i dalsi data, na néz

by jinak nezbylo misto — surové skeny a vystupy nékterych pracovnich fazi procesu
digitalizace. Tedy data, jez nejsou bezprostfedné vyuzitelna k Sifeni dila, jez ale

mohou mit vyznam pro pozdéjsi vyzkum.

Jak jsou na tom s digitalizaci ostatni evropské archivy?


http://www.zpetvkinech.cz
http://www.zpetvkinech.cz

Jinde v Evropé je situace kolem digitalizace podobna. VSichni FeSime v podstaté stejné

problémy a vyuzivame podobné technologie.

Kolik ¢eskych filmu bylo dosud digitalné restaurovano a kym?

V prazskych studiich UPP a Soundsquare byly digitalné restaurovany snimky Marketa
Lazarova, Hofi, ma panenko, VSichni dobfi rodaci, Ostre sledované vlaky a Vynalez
zkazy. Dale véechny Svankmajerovy celoveéerni filmy a nékolik kratkych a
dokumentarni filmy Jana Spaty. V boloriské laboratofi L’Immagine Ritrovata byl
restaurovan Pytel blech. A loni v budapestském studiu Magyar Filmlabor vznikla

restaurovana digitalni verze Starych povésti ¢eskych.

Co musi umét clen tymu digitalizace ?

Filmova digitalizace je stfetnutim dvou svétl kinematografie — moderniho, digitalniho s
klasickym, filmovym, coz neni vzdy snadné. Je proto dllezité znat co nejvice z obou
oblasti a odbornici obou domén se musi snazit o vstficnou komunikaci. Na jedné
strané jde o znalost postupd soucasné digitalni postprodukce a vyskytuji se tu
profese jako kolorista, zvukar ¢i technolog digitalizace. Na strané druhé vyuzivame
jedine¢nych znalosti filmovych ¢islovacd, mistr( zvuku, laboratornich technologd,

filmovych historikl ¢i klasickych filmovych restauratord.

Nestojime o iluzionistické predstaveni.




Rl

Co presné je na ,stretnuti dvou svétu” nesnadné?

Digitalizace kinematografie probéhla strasné rychle. KdyZ jsem v roce 2009 zacinal ve
filmové postprodukci, vSechny filmy se promitaly z kopii. Kdyz jsem po ¢tyrech letech
odchéazel, distribuce byla uz vyhradné digitalni. Digital ovladnul filmovy svét
bezohledné a nejvic to postihlo pravé filmové archivare a klasické restauratory. Ti by s
filmem potrebovali pracovat i nadale fotochemickou cestou, jenze laboratore se
zaviraji a ¢asem asi skonci i vyroba samotného filmu. Znalci oboru odchazeji, o jejich
zkuSenosti uz neni moc zajem. K obvyklému generacnimu stretu se tu pridava horkost

nebo smutek z nemoznosti vibec si porozumét.

Co je nejvétsi ctnost digitalniho restauratora?

Asi vérnost plvodni filmové podobé dila a odvaha délat rozhodnuti, kdyz ta podoba

neni jednoznacna.

Profil Jana Zahradnicka najdete zde.
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