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Nad realitou a za realitou:
rané surrealistické zachvévy v
ceskoslovenské kinematografii

»ourrealismus v kinematografii zacal zkouSenim toho, co podniknout, aby se napadaly,
kdyz uz ne bouraly, hodnoty, které uznava tisic divak( v kiné. VSechno, co neltoci na

spolecnost a jeji instituce, neni surrealistické.” Luis Bufuel

Tradi¢ni vyklad di, ze se surrealismus zrodil z touhy. Z touhy po uméleckém

vyjadreni toho, jak funguje lidska mysl osvobozena od nadvlady rozumu.[1] Oproti
jingm uméleckym smérlim nemél byt ten surrealisticky svazovan zadnymi estetickymi Ci
moralnimi kritérii, ktera by limitovala uplatnéni metody psychického automatismu, tedy
volného zaznamu mysSlenek, snl (pod vlivem Freudova Vykladu snd) a jinych vnitfnich
stavi. Uvedeného postupu bylo prvné pouzito p¥i vzniku Magnetickych polich André
Bretona a Philippa Soupaulta. Stalo se tak roku 1920, kterym je zaroven datovan vznik
surrealistického hnuti ve Francii. O ¢tyfi roky pozdéji Breton shrnul program hnuti v
Manifestu surrealismu a zacal vychazet ¢asopis Surrealisticka revoluce. Léta Pané
1929 byl vydan Druhy manifest surrealismu a zapocalo politické obdobi surrealismu,

vyznacujici se vétsi inklinaci k mySlenkam intelektualni levice a proletarské revoluce.

Z Francie se surrealismus v mezivalecném obdobi rozsifil do dalSich zemi. Napriklad do
Ceskoslovenska. Tuzemska surrealisticka skupina byla zaloZena v roce 1934,

kdy nékolik tuzemskych umélct pod vlivem parizského setkani s francouzskymi
surrealisty sepsalo manifest Surrealismus v CSR. Jadro skupiny tvofili nékdejsi
Clenové Devétsilu a predstavitelé poetismu (oproti dadaismu, z néhoz primarné
vychazel surrealismus ve Francii): Konstantin Biebl, Bohuslav Brouk, Jindfich Honzl,
JindFich Styrsky &i Toyen. Hlavnimi mluvéimi a teoretiky pak byli Vitézslav Nezval a

Karel Teige. Pred tim, nez Nezval skupinu v roce 1938 kvili ideovym neshodam



rozpustil, stacila zorganizovat prazskou vystavu surrealismu, nékolik prednasek
(zGCastnil se jich krom jinych Breton) nebo vydat Mezinarodni bulletin surrealismu.
Sam Nezval pak napsal fadu surrealistickych basni (shrnutych ve sbirkach Absolutni
hrobar, Praha s prsty desté a Zena v mnoZném &isle) a podilel se na prekladech

francouzskeé surrealistické literatury.

Byvali ¢lenové skupiny, presvédceni o anarchistické podstaté hnuti, a tudiz usilujici o
politickou nezavislost surrealismu, ovSem pod vedenim Teigeho pokracovali ve svych
aktivitach a nadale Slechtili kontakty s francouzskymi druhy. Teprve béhem druhé
svétové valky a nacistické okupace byly aktivity surrealistd utlumeny. Cast umélcd
presla do ilegalné plsobici skupiny Ra, zaloZzené roku 1936 Vaclavem Zykmundem a
vesmés odmitajici automatismus i psychoanalyzu. Také toto uskupeni se ovSem pod
vlivem politického tlaku a vnitfnich neshod po Gnoru 1948 rozpadlo. Od zacatku
padesatych let, kdy byla vétSina uméleckych smérd vzpirajicich se doktriné
socialistického realismu povazovana za pokleslé a malo napomocné pfi budovani

stastnych zitrkd, mohli surrealisté tvofit leda mimo oficialni umélecké struktury.

Az v Sedesatych letech se zacala formovat nova surrealisticka skupina okolo
umeéleckého teoretika, basnika a esejisty Vratislava Effenbergera, k jehoz koketovani

s kinematografickou sférou tento digresivni text nyni na chvili upfe svou pozornost.
Vratislav Effenberger

Literarni tvorba Vratislava Effenbergera, jednoho z nejvyznamnéjSich predstavitell
ceského povalec¢ného surrealismu, v jehoz Gvahach se prolinal marxismus s
psychoanalyzou a strukturalismem, stale ¢eka na své souborné vydani. VySly sice dvé
knihy jeho basni, jeho sarkasticka kritika moderni spole¢nosti a déjinného vyvoje
dvacatého stoleti Republiku a varlata nebo sbirka nerealizovatelnych scénard
Surovost Zivota a cynismus fantasie, ale nesrovnatelné vétsi mnozstvi textl z
autorovy obsahlé literarni pozlstalosti zGstava nevydano a Sirsi vefejnosti nejsou

znamy. Jde mimo jiné o jeho studie o filmech.

Po odmaturovani na stfedni primyslové Skole v roce 1944 se Effenberger pustil do
studia chemie a déjin uméni a estetiky na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Jesté
béhem svych vysokoskolskych studii zacal tento plvodce mnoha neortodoxnich

my$lenek coby chemik pracovat v oddéleni technického vyzkumu v Ceskoslovenském



filmovém Gstavu. Ve stejné dobé napsal témér osmdesatistrankovy text K estetice
filmu, pozdéji pfejmenovany na Poznamky o filmu.[2] Pozdéji publikoval kratsi
teoretické stati o filmu v ¢asopisech Blok (Problémy filmové kultury a Nova avantgarda
filmové kultury) a Kvart (Studie o filmu). V roce 1954 byl Effenberger z Filmového
Ustavu propustén a az do roku 1966 pracoval jako délnik. K této profesi se vratil poté,
co byl z Ustavu kvilli nepohodinym politickym stanoviskiim po zaéatku normalizace
Uspésné propustén podruhé.[3] V letech 1975 a 1977 se zivil jako no¢ni hlida¢ a

zbytek zivota stravil v invalidnim dichodu.

Bé&hem svého nedlouhého plsobeni ve Filmovém Gstavu ve druhé poloviné Sedesatych
let se Effenberg zapojil do projektu Obraz ¢lovéka v ¢eském filmu. Vyzkum vedeny
Ivanem Svitakem se zaméroval na sociologické a socialné psychologické aspekty
filmové tvorby. Metoda byla vypracovana Ustavem pro vyzkum komunika&nich
prostfedkud univerzity v lllinois (Department of Communication College) v listopadu
1962. (Proméné filmové fec¢i ceského hraného filmu se bude vénovat az pozdéjsi Vyvoj
filmového vyjadfovani, zastitény Marii BeneSovou. K nému Effenberger vypracoval
metodologickou pfirucku Analyza struktury filmu.[4]) Effenbergerovym vystupem z
projektu byla studie nesouci nazev celého projektu — Obraz ¢lovéka v ceském filmu. V
ni Effenberger na vzorcich deseti filml z let 1912, 1922, 1932, 1942 a 1952 zkouma,
jak urcité ideologické modely odrazeji mentalitu masového publika a predklada
typologii ¢eskych filmovych hrdind. Vécnym stylem psani jeho pronikavy

prispévek surrealistickou tvorbu sice nepfipomina, ale nesmlouvavosti, s

jakou popisuje duchovni inferioritu Ceské burzoazie, rozhodné ano.

Hluboky zajem o film a surrealismus se prolinaly také v bohaté a pestré literarni tvorbé
Effenbergerova blizkého kolegy, psychiatra, jazzmana a filmového historika Ludvika
Svaba, autora nerealizovanych filmovych scénafi a historickych studii.[5] Pomérné
vycerpavajici predstavu o jeho aktivitach (nejen na poli surrealistické tvorby) nedavno
nabidla publikace Uklidit aZ po mé smrti. Tuto odbocku i shrnuti pocatkd ceského
surrealismu uzavieme strohym konstatovanim, ze Svab, Effenberger i ostatni zdejsi

surrealisté byli po srpnu 1968 nuceni (zase) prejit do uméleckého ,undergroundu®.

Surrealismus ve filmu



Jednim z prvnich a zaroven vrcholnym projevem surrealismu ve filmu byl Andalusky pes
(Un chien andalou) z roku 1929, kterého na zakladé vlastnich snl a v tradici ,¢istého
filmu® (cinéma pur) natocili Luis Bufiuel a Salvador Dali.[6] Vyrazné je surrealismem
prostoupen i nasledujici Bufiuellv film Zlaty vék (L’age d’or, 1930) a prvky surrealismu
bychom nasli ve vétsiné jeho nasledujicich snimkd, tfebaze se jejich tihnuti k
surrealistickym principlm projevuje ,jen“ poruSovanim spole¢enskych tabu a revoltou
proti burzoazni moralce, nikoliv jiz odmitnutim déjové kauzality a logického obsahu ve
prospéch asociativni skladby. Z avantgardnich tvircd méla k surrealismu blizko také
Maya Deren (Odpoledni osidla [Meshes of the Afternoon, 1943]), Jean Cocteau (Krev
basnika [Le sang d’un poéte, 1932]) ¢i Joseph Cornell (Rose Hobart, 1936).

DalSim slovutnym filmafem, jehoz tvorbu malokdo dokaze charakterizovat bez uziti
slova ,surrealismus®, je David Lynch. Napfiklad LuboS Ptacek nicméné automatické
spojovani Lynche se surrealismem problematizuje, kdyz uvadi: ,Rozdil mezi provokaci
surrealistickou a jeji Lynchovou obdobou spociva tedy v tom, Ze u surrealismu je

konfrontovana spolec¢nost, u Lynche jednotlivec.“[7]

Prvni pokusy o surrealistickou filmovou tvorbu u nas se objevily jiz v dile autorl z
okruhu Devétsilu, jejichZz snaha ov§em, navzdory plsobeni spolkl jako Klub za novy
film (1927), Film-foto skupina Levé fronty (1931) nebo Ceskoslovenska filmova
spole¢nost (1936), prosazujici nové postupy a umélecké hodnoty v ¢eské filmové
produkci, zlistala ve fazi literarnich namétt. Domaci filmaFi se museli do znaéné miry
podfizovat pozadavkim produkénich spolecnosti, pro které pracovali (vyjimku
predstavoval Gustav Machaty, ktery mél vice tviréi svobody diky lakavosti své tvorby
pro zahrani¢ni trh). Mecena$i s odvahou investovat penize do ambiciéznéjsiho
surrealistického filmu (jako byl v pfipadé Zlatého véku vikomt de Noailles) u nas za

prvni republiky chybéli.

Fiktivni filmova libreta od autorl z okruhu Devétsilu a Surrealistické skupiny ov§em
ani nevznikala se zamérem, aby byla prevypravéna reci filmu, nybrz z prosté radosti a
okouzleni novym médiem a jeho vizualnim jazykem. Film byl pro domaci literaty spjaté
se surrealismem a poetismem také ¢astym predmétem basnické tvorby a zaroven
ovliviioval strukturu jejich basnickych dél (pasmo obrazd bez zacatku a konce, ostré
»Strihy“, soubé&Znost déjl, spojeni malifstvi a basnictvi v obrazovych basnich). Konec
starych casi napriklad Vladislav Vancura, jehoz cesta k filmu vedla rovnéz pres

Devétsil, plivodné koncipoval jako film, nikoliv jako roman. Alespon teoreticky



pfedstavu moderniho filmu rozpracovali Vitézslav Nezval, Karel Teige ¢i Artus Cernik.
[8] Karel Teige pak fotografii a film ve studii Foto kino film z roku 1922 v duchu
surrealismu prohlasil za nejmoderné;jsi umélecké discipliny, které by mohly vést k

revoluci a naplnéni idealu beztfidni spolecnosti.

Opatrné experimentovani s uméleckym stylem najdeme v lyrickych filmech Josefa
Rovenského nebo v dramatu ze stfedoSkolského prostredi Pred maturitou (1932), na
némz se jako odborny poradce podilel pfed chvili zminény Vladislav Vancura. Spolec¢né
s Vitézslavem Nezvalem a lingvistou Romanem Jakobsonem nasledné Vancura natocil
socialni drama ozivené obcasnymi poeti(sti)ckymi vyboji Na sluneéni strané (1933),
které vSak navzdory volnosti, kterou Vancurovi poskytla spolecnost A-B, nikterak
neucarovalo ani divakdm, ani kritikim. Pocatkem tfricatych let vzniklo alespon nékolik
kratkych experimentalnich filmd, ovlivnénych ov§em nikoliv primarné surrealismem,
nybrz kuprikladu sovétskou montazni Skolou (Burleska, r. Jan Kucera, 1932),
méstskymi symfoniemi (Praha v zari svétel, r. Svatopluk Innemann, 1928),
impresionismem (Bezicelna prochazka, r. Alexander Hackenschmied, 1930) nebo

kinetismem (Svétlo pronika tmou, r. Otakar Vavra, FrantiSek Pilat, 1931).

K lepsSi obeznamenosti domacich tvircl se zahraniéni filmovou avantgardou prispély
Tydny avantgardniho filmu, které pocatkem tricatych let tfikrat poradal fotografujici
publicista, kameraman a rezisér Alexander Hackenschmied. Béhem druhé svétové valky
a kratce po ni mladi pfiznivci surrealismu napsali nékolik scénaru. Ani k jejich realizaci
vSak nedoS$lo. V pfipadé nam jiz znamého Vratislava Effenbergera to byla napriklad
Zapomenuta noc (1944) nebo V ulicich hlavniho mésta (1947).[9] V produkci
Ceskoslovenského filmového Gstavu se Effenbergerovi s pomoci malite Josefa Istlera,
kameramana Karla Hollegchy a Sestnactimilimetrové kamery presto jeden scénar
podafilo prevést do filmové podoby. Jednalo se o Nastin studie o zlomku skutecnosti.
[10] Kopie zfejmé jediného Ceského filmu natoceného pred rokem 1960 pod pFfimym
vlivem surrealismu, se ale nedochovala. V Effenbergerové pozlstalosti je nicméné k

nalezeni scénar filmu doplnény o fotografie.

Teprve od $edesatych let mtZeme ve filmech Jana Svankmajera, jehoZ chapani
surrealismu zasadné formoval pravé Effenberger, a tvlrc( nové viny (Sedmikrasky [r.
Véra Chytilova, 1966], Valerie a tyden divi [r. Jaromil Jire§, 1970]), sledovat

vyraznéjsi pronikani surrealismu do ¢eské kinematografie. Z této doby pochazi



zamyS$leni nad filmovym surrealismem od Antonina J. Liehma, pronesené v kritické
debaté nad filmem Panna zdzraénica (r. Stefan Uher, 1966), které Ize zaroveri chapat
jako doporuceni filmarim zaujatym surrealismem, a proto jim nase stru¢né ohlédnuti
za pocatky ceskoslovenskych snah o aplikovani surrealistické poetiky ve filmu

uzavreme:

»Jestlize vytvarny surrealismus vam pridava urcitou dalsi dimenzi reality, chtél bych,
aby film, ktery se inspiruje z téchto zdrojl, musel také svymi prostiedky najit dalsi
rozmér reality nebo eventualné privést na platno kus toho, co je nad realitou nebo za

realitou, ale musi to podle mého nazoru udélat svymi prostredky.“[11]

Poznamky:

[1] Nazev sméru byl odvozen od francouzského slova ,surréalité” —
nadrealita/nadskute¢nost. Tou je minén zdroj umélecké tvorby nepfistupny
rozumovému poznani a pracujici bez vlivu moralky, intelektu ¢i vile. Termin v tomto
smyslu poprvé pouzil v roce 1917 Guillaume Apollinaire pFi popisu svych dojml z baletu
Parada, na jehoZ vzniku se podileli Jean Cocteau, Eric Satie a Pablo Picasso. Ve
stejném roce oznacil Apollinaire jako ,surrealistické drama“ svou divadelni hru Prsy

Thiresiovy.

[2] Podrobnéji k textu, ktery zahrnuje Gvahy o filmu jako vyrazovém médiu, o jeho
spolecenské funkci a o podstaté filmového uméni, viz Bregant, Michal, Skute¢nost

zlomku. lluminace, r. 9, ¢. 3, 1997, s. 107-116.

[3] Kratce pred tim vénoval Effenberger v surrealistické revue Analogon, kterou tehdy
redigoval, kratkou Gvahu Karlu Vachkovi. Effenberger, Vratislav, Nova vina v Ceském

filmu a Karel Vachek. Analogon ¢. 1, 1969, s. 93-94.

[4] BeneSova, Marie a kol., Zprava o prizkumu vyjadfovacich sloZzek ceského hraného

filmu. Ceskoslovensky filmovy Gstav, Praha 1972.

[5] Viz Svéb, Ludvik, Filmové scénar. lluminace 1996, ¢. 3, s. 117-145.



[6] Prehledovou publikaci ke vztahu surrealismu a filmu je Le Surréalisme au Cinema
(Surrealismus ve filmu, 1953) spisovatele a filmare feckého plvodu Ado Kyroua. Podle
néj je film, presnéji prostredi kina, surrealistické ze své podstaty, nebot sledovani

filmG ve zSefelém sale pripomina snéni.
[7] Ptacek, Lubos, Mytus, symbol, médium. Cinemapur. 1994 , ¢. 6, s. 42.

[8] Viz jejich texty v antologii Stale kinema. Andél, Jaroslav, Szczepanik, Petr, Stale
kinema, antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv,

2008.

[9] Dalsi z Effenbergerovych namétd, filmovou povidku T/ucte hrbaté, v roce 2016 pod

nazvem Kino Effenberger zfilmovali Vojtéch MaSek a Jakub Felcman.
[10] Podrobnéji k filmu viz Bregant, Michal, Skute¢nost zlomku.

[11] Szelepcsényi, J., Panna zazracénica. Zpravy Svazu ¢eskoslovenskych filmovych a

televiznich umélca FITES 1966, ¢. 10 (31. 12.), s. 3.



