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Neméli jsme ambici rezirovat.
Rozhovor s Martinem
Bezouskou o filmu AEIOU

Na vyro¢nim padesatém rocniku Letni filmové Skoly v Uherském Hradisti v roce 2024
probéhla projekce filmu AE/IOU (1979), ktery natocili studenti FAMU Martin Bezouska a
DuSana Kukal. Rozhovor s rezisérem Martinem BezouSkou odkryva pozadi vzniku
snimku, ktery byl na deset let zamknut do pomysiného trezoru a jeho uvedeni v kinech

bylo umoznéno az zménou rezimu v roce 1989.

Jaka byla atmosféra na FAMU a jak jste se dostali k Gvaham, Ze si jako studenti

Katedry scenaristiky a dramaturgie sami zreZirujete film?

Druha polovina sedmdesatych let na FAMU byla odrazem atmosféry tehdejsi
spole¢nosti. Studenti mozna nebyli o nic horsi nez ti pred nami, ale vyménila se valna
vétSina pedagogl, nastoupili ti normaliza¢ni. My jsme méli $tésti, protoze nas ro¢nik
vedl profesor Osvald, autor komedii z padesatych let a dlouholety pedagog FAMU,
ktery provérky po osmasedesatém na Skole prezil. Byl to slusny a vtipny pan a zaroven
vedouci katedry. Pod jeho vedenim tam byly dobré vztahy mezi pedagogy a studenty.
Nejvic nas naucil doktor Zdenék Blaha, analytik, ktery nas seznamil se zaklady
dramaturgie a pozdéji nam jesté prednasel déjiny divadla. Byl to vysostny intelektual,
ale zaroven velky praktik, zkuSeny scenarista a predevsim divadelni, televizni a filmovy
dramaturg (mj. Romance pro kiidlovku, Zert, Sedmikrdsky). Uéil nas je$té nestor
filmové dramaturgie Vladimir Bor, byvaly $éf rozpusténé tviréi skupiny Sebor-Bor.
Jiné roéniky vedli Old¥ich Zelezny, coz byl autor filmovych a televiznich detektivek
(psal i néjaké dily Majora Zemana) a Bedfich Pilny, o némz uz hodné napovidaji nazvy
jeho stézejnich dél (Jak to bylo v Unoru, KdyZ Praha povstala a Rudy primator).

Béhem nasSich studii se na FAMU jeSté objevil ,,propagandista“ Vojtéch Trapl, ale toho



nebrali vazné ani kovani komunisté. Na katedre rezie vedli rocniky Vaclav Vorlicek, coz
byl asi profesné nejocefiovanéjsi pedagog, potom Jaroslav Huzera a Ludvik Raza. A

v neposledni radé Jifi Sequens, ktery po ,mékkém® Antoninu Kachlikovi prevzal vedeni
katedry a nastolil tam vladu tvrdé ruky. Na rezii jeSté prednasel narodni umélec
Otakar Vavra a laskavy autor mj. PysSné princezny, rezisér Bofivoj Zeman, ktery
néjakym zazrakem prezil provérky, nesmél ,mit“ rocnik, jen pedagogicky vedl|
posluchace béhem nataceni... Takze to byl stav kateder, na nichz predevs§im studuji ti,
ktefi v budoucnu davaji filmu tvar. Kolegové, ktefi pfi nasem nastupu na FAMU pravé
koncili, jeSté pamatovali Kunderu, Kachynu, Schorma a Klose, i v atmosfére na Skole
Sedesata léta jeSté doznivala. VétSina spoluzakd se zhlédla ve filmech tzv.
ceskoslovenské nové viny, protoze produkce prvni poloviny sedmdesatych let az na
velice vzacné vyjimky byla na Barrandové nevalna. Studenti katedry rezie, o nichz se
béhem studia mluvilo jako o nastupujicich talentech, pravé Skolu opoustéli. Ti ktefi
jesté studovali, dostavali jen maly prostor vyprofilovat se jinak, nez konformné. Takze
jsme s kolegou z ro¢niku DuSanem Kukalem zacali premyslet o tom, Ze si mozna néco

natoCime sami. Cekali jsme jenom na néjaky impuls.

Na Skole jste spolupracoval s rezisérkou Zuzanou Zemanovou. Nepremysleli jste,

ze by ona mohla film AEIOU rezirovat?

Ne. Zuzana Zemanova byla uz na FAMU kfehka a citliva duSe, kterou by podle mého
nazoru ten pribéh ani neoslovil. Studovala o ro¢nik niz, pod vedenim Jifiho Sequense.
Posluchaci rezie spolupracovali nékdy se studenty scenaristiky a tak se stalo, ze mé
Zuzana oslovila. V mnoha vécech jsme méli hodné podobné citéni a nase politické
nazory byly totozné. A tak jsme napsali pllhodinovy pfibéh o studentce FAMU, ktera
chce pravdivé a poctivé natocit absolventsky film a ma s tim problémy, doba je
neprejici a vedeni Skoly ji hazi klacky pod nohy. Film se jmenoval ,,Absolventak® a
vychazel ze Zuzaniny zkuSenosti na FAMU, tahanice s jejim ro¢nikovym pedagogem.
V té dobé uz jsem se pratelil s rezisérem Evaldem Schormem, se kterym jsme
spolupracovali na AE/OU. Ten nam vzdycky fikal, jak ,,Sidil“ v mladi schvalovatele. Na
levé strané scénare, kde se v té dobé psal popis déje, postav a jejich nalad, psal
jenom prijemné a optimistické véci a schvalovatelé ztratili bdélost a ostrazitost.
Idylické popisy situaci i nalad je ukolébaly. Pak vidéli i dialogy na pravé strané

v v

Evaldova receptu se Zuzanou zachovali. Scénare, upravené tou schormovskou



metodou, uz byly vytisténé, ale docent Sequens se v tom porad vrtal. Citil zradu. A
Zuzana si psala napady a postrehy do svého vytisku. Prepisovala tam i dialogy.
Jednou jsme sedéli se Sequensem, ktery Zuzanu nemél rad a ja jsem mu taky nepad]
do oka, a jednu chvili na nas zacal kricet, Zze dobre prokoukl, o co nam jde. Pak dostal
zachvat zufivosti, v hlavé se mu spojilo to Zuzana a Zemanova, takze na ni fval:
»Zuzanoval“ Vys§tékl na ni, at mu pujéi scénar, Ze ji ukaze néco, co musi jit pryc.
Zuzana byla dobfe vychovana, tak sahla do tasky a podala mu sviij scénar, kde méla
vSechny ty poznamky a zmény, zkratka naznaky toho, jak ve skute¢nosti absolventak
bude vypadat. Vzapéti uz nam bylo jasné, Ze je zle a tiSe jsme se divali, jak si v tom
obavany pedadog listuje a ma ¢erné na bilém, jak jsme to doopravdy mysleli. Potvrdil

si spravnost svych predpokladl a ten film uz nikdy nevznikl.
Jak jste se dostali k namétu Viadimira Postulky Hrbitovni kviti?

PriSli za nami starsi spoluzaci z katedry kamery, které jsme znali nejen z pfednasek,
ale i ze Skolnich presc¢asl ve Slavii, Orliku a jinych osvéZoven. Byli to Petr Nydrle,
ktery mél reZijni ambice, Martin Vadas a Tonda Weiser. Rekli nam, Ze by chtéli natogit
film, a potfebovali nékoho piSiciho, kdo by se podival na scénar Vladimira PoStulky
Hrbitovni kviti. S DuSanem jsme si ten scénar precetli. Byla to mila komedie o mladém
basnikovi odnékud z malého mésta, ktery prijde do Prahy a protoze poezii se neuzivi,
skon¢i jako reklamni textaf. Bylo znat, Ze to je scénar, ktery vznikl v Sedesatych
letech. Odpovidal tomu osud hlavniho hrdiny, kulisy a pfedevs§im duch téch nedavnych
a lepSich ¢asl. A my jsme s DuSanem méli pocit, Ze uzZ je to trochu pasé, protoze ve
spole¢nosti pfitvrdilo. Profesofi nas v té dobé ucili, Ze postava ma fikat na zacatku
pribéhu ano a na konci ne, nebo na zacatku ne a na konci ano, aby méla skutecné
dramaticky vyvoj. Rikali jsme si: kdyZ se stane z venkovského basnika reklamni texta¥,
co to divakim fekne? Maximalné Ze se v Praze dobre chytil. ProtoZe pro bézného
konzumenta je napsat rymovacku o margarinu stejné jako verSe Vaclava Hrabéte.
Premysleli jsme s DuSanem, jak by mohl dopadnout basnik, ktery prijede dobyt Prahu,
nema penize a prespava na hrbitové, kde ho sbali policie. Tehdy jsme v samizdatu Cetli
Frolikovu knizku o Statni bezpeénosti Spién vypovida a Fikali jsme si: ,Sakra, co kdyby
ten basnik skoncil jako fizI?“ A hned se nam to zalibilo, protoze to byl autenticky
konec basnika sedmdesatych let a symbolicky obraz té doby. Kluci z katedry kamery
na to méli jiny nazor a tak jsme se v dobrém rozesli. Rekli jsme si, Ze kdyz to pdjde,

natoCime kazdy ten svij film. KdyZ jsme s DuSanem scénar dopsali, tusili jsme, Ze



jestli to natoCime, bude malér. Ale my byli trochu ukolébani celkem svobodymysIinym
klimatem na katedre a rikali si, ze to za rok za dva uz tfeba nebude az tak horky.
Mimochodem — o tom psal kdysi hrozné hezky Skvorecky, kdyZ mél rukopis Tankového
praporu v aktovce a védél, ze by ho mél znicit, ze mu nic dobrého nepfinese.
Minimalné velky malér, nebo ho dokonce zavrou, ale prosté se s nim jako autor
nedokazal rozlougit. Na§ scénai mél pracovni nazev O basniky nikdo nestoji. Rikali
jsme mu zkracené ,Basnici, jenomze v té dobé DuSan Klein zacal na Barrandové
pripravovat Jak svét prichazi o basniky podle znamé literarni predlohy, tak jsme nase
Basniky na posledni chvili pfejmenovali. Chtéli jsme zvolit néjaky neutralni nazev a

protoze jsme méli v titulcich obrazky ze slabikare, nékoho napadlo AE/OU.
Na FAMU nevadilo, Ze dva scenaristé budou najednou rezirovat?

Na Skole stale jeSté zUstali néktefi pedagogové, ktefi milovali film. Byl to napfiklad
zminény Bofivoj Zeman, jisté i opatrny vedouci katedry kamery Kali§, kameraman
Pripadu pro zacinajiciho kata a lkarie XB 1, na katedre stfihu inZenyr ValuSiak. O nasi
katedfe uz jsem mluvil. Milovnici filmu mezi pedagogy byli naklonéni tomu, Ze se nékdo
chysta udélat néco navic. Napsali jsme s DuSanem scénar a cely jsme ho tak néjak
»Schormovsky“ zabalili. PFedevsim jeho pointu... Je tfeba fici, Ze jsme méli na Skole
dobrou poveést. Ja jsem v té dobé uz vydal novelu Dlouhéd samota a druhou,
povidkovou sbirku Posledni polonahé prazdniny uz jsem mél v ediénim planu Malé
fronty bezprostfedné pred vydanim. M{j absolventsky scénar kriminalky Muz na draté
se pedagoglim libil a uzZ se uvazovalo o tom, Ze se na Barrandové bude realizovat. No,
natocil se s pétiletym zpozdénim a za cenu znaénych Gstupkd tviréi skupiné. S
DuSanem Kukalem jsme méli v televizi realizovanou komedii a rozepsany serial o
beatové kapele, ktera se snazi prosadit na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let, a
néjak jim to nejde... Takze jsme v podstaté uz na té Skole stihli udélat tolik véci, kolik
nékteri absolventi nezvladnou za cely profesni Zivot. O Frantovi Brabcovi se taky
veédélo, ze z ného bude velmi dobry kameraman. A FrantiSek se skutecné stal
kameramanem evropského formatu, o tom zadna. Majka Moravcova, pozdéji Sandova,
Mirek Cvorsjuk a dalsi, ktefi s nami spolupracovali, to byli posluchaci, o nichz se na
FAMU védélo a u mnoha pedagogd méli zelenou. Tak jsme to néjak poskladali a cely
projekt nazvali experimentalnim cvi¢enim katedry scenaristiky a kamery. Zacal se
fasovat material, na ¢erno jsme méli zvukare i s technikou z televize, protoze v té

dobé jesté nebyla na FAMU katedra zvuku.



Neméli jsme az tak nutkavou ambici rezirovat. Kdyby na Skole studovali reziséri, ktefi

by byli naladéni na stejnou vinu jako my, radi bysme pro né psali scénare. Na Skolu
jsme vétSinou nastupovali jako zacinajici literati, protoze jina vysoka skola, kde se
uéilo psat, v Ceskoslovensku nebyla. Teprve na FAMU jsme se seznamovali s technikou
psani scénare, protoze jak fikal doktor Blaha, dramatické texty se nepisi, ale stavi.
Jako studenti a ob¢ané jsme kolem sebe vidéli realitu a nas pohled se znac¢né liSil od
toho oficialniho. Polovina sedmdesatych let byla totiz takova mrtvolna. Na projekcich
jsme vidéli vétSinu soucasnych ¢eskych film{. | v téch politicky neangazovanych to byl
jakysi kasirovany svét, ktery se liSil od toho, co jsme denné vidéli kolem sebe. A pak
jsme vidéli film Véry Chytilové Hra o jablko, ktery natocila v Kratkém filmu. Popravdé
feCeno pribéh zdravotni sestry, kterou kolega doktor pfivede do jiného stavu, by nas
nijak mimoradné neoslovil. Chytilova to ovS§em natocila tak, Zze jsme se spoluzaky
najednou méli pocit, Zze se normalni filmy daji délat. Nejenze postavy ve filmu byly
oblecené jako my a herci vypadali jinak nez ti z televiznich inscenaci, mluvili tak, jako
lidé kolem nas, ale dokonce tak i jednali. DalSim takovym zjevenim byl DuSan Trancik a
jeho filmy Koncert pre pozostalych a Vitaz. Najednou ti dva, slavna Ceska a debutujici
Slovak, nam ukazali, Ze se aspon daji délat ,normalni“, dneSnima ocima nijak

vyjimecné filmy a my jsme si to chtéli zkusit. Dostat do filmu problémy, kterymi jsme



zili. Nasim velkym tématem v té dobé bylo to, pro¢ ,to nejde”, kdyz vSichni kolem tvrdi,
jak nam chtéji pomahat a jak pro to mame vSechny podminky. A taky jsme chtéli prijit

s néc¢im a nékym novym. Tfeba i v obsazeni, kde bylo plno uméle zapomenutych a
opomijenych nebo jesté neobjevenych herct. To byl pfipad Vladimira MiSika, ktery
slozil k AEIOU hudbu a odzpival tam Spejchar blues, skladbu, ktera priblizi atmosféru
normaliza€ni Prahy a naSe postoje a pocity vic nez vétSina tehdejsi knizni a filmové
produkce. Lada byl shodou okolnosti mij soused na chaté, prokecali jsme tam spolu

hodiny. Asi o dva roky pozdéji dostal z vy$Sich mist stopku.

Podle zpravy Jana Kalise byli k filmu pridéleni étyFi kameramani. Oficialné ovsem

natacel pouze F. A. Brabec. Pamatujete si, jak to tedy bylo?

Jirka Krej¢ik byl Frantlv kamarad a spoluzak z ro¢niku, mozna nékdy pomahal
Svenkovat, nebo néco takového. Pokud vim, tak s nami na filmu spolupracoval mladsi
kolega z kamery Mirek Cvorsjuk, dneska uz je bohuzel po smrti. Vzpominam si na néj
pfi nataceni zavérecnych exteriérl na Moldavé. Mimochodem Mirkovo $kolni
kameramanské cvic¢eni, které jsem mu vymyslel a zreZiroval, to byl ten filmecek, ktery
se promital v roce 1982 v Lucerné a odstartoval hon na MiSika. Stano Slusny byl fajn
kluk a velmi dobry tvirce, ale nepamatuji si, Ze by na AE/IOU néco délal. Vodicka chodil
s Frantou do ro¢niku, ale taky nevim o tom, Ze by s nami spolupracoval. Mozna jsme na
né ,fasovali® Sestnactimilimetrovy film, na ktery jsme nataceli, protoZe ona to byla
takova piratska akce. Ostatné kdyz byl film hotovy, tak vedouci Studia FAMU Fiala

béhem toho naseho ,soudu” lomil rukama a kficel: ,Kdo to povolil?!*
Konzultovali jste scénar se svym vedoucim docentem Osvaldem?

Osvaldovi jsme scénar dali precist, protoze jsme ho jako roénikového pedagoga
respektovali a jeho navic komedie zajimaly. UZ si nevzpominam, jaké mél ke scénafri
pfipominky. Urcité ho ale nehodnotil ideologicky, na to jsme z jeho seminari ostatné
ani nebyli zvykli, Osvald do nasi tvorby politiku netahal. My jsme ho méli lidsky radi a
on mél rad nas. Predpokladal, ze po Skole, v profesnim zivoté budeme mit dobré
kolegialni vztahy, vzdycky pfed nami mluvil o svych byvalych studentech s laskou a

hrdosti.

Jaky vliv mél na vas, potazmo na film Evald Schorm, kterému je vénovano

podékovani v titulcich?



Evald Schorm nas film doprovazel od zacatku do konce. Neméli jsme zadné
pedagogické vedeni z katedry rezZie, protoZe pozadat o to Sequense, Razu nebo
Huzeru by bylo naivni a skoncili bysme uz ve scénari. Vaclav Vorlicek spolu se
scenaristou MiloSem Macourkem tvofFili dokonaly tandem a v Sedesatych letech
produkovali jednu inteligentni komedii za druhou, ale v dobé normalizace se vénovali
filmGm jako Bourlivé vino... Nevim uz pfesné, kdy a jak jsme se seznamili s Evaldem.
Mluvilo se o tom, Ze uz by ve druhé poloviné sedmdesatych let mohl zacit zase tocit,
ale na Barrandové mu nabizeli k realizaci scénare, které nikdo nechtél. To byla takova
past na nepodvolené: odSkrtnout si, Ze mu néco nabidli, ale on to bohuzel odmitl.
Nebo si to musel celé prepsat, za cenu konfliktu s autorem, tvirci skupinou a
vedenim, jak se to stalo tfeba u filmi Dym bramborové naté, Kalamita nebo Holky z
porcelanu. Nebo ty nabizené naméty byly tak politicky angazované, Ze se s nimi nedalo
nic délat... Do takové pasti se pokusili dostat i Evalda. Ve skupiné Karla Valtery mu
nabidli projekt s pracovnim nazvem Poslankyné a hodili ho na krk mladé dramaturgyni
Sonje Kroupové. Predpokladam, ze s nasimi jmény prisla ona a nebyli jsme prvni
osloveni, protoZze renomovany autor by do né€eho takového nesel. A my jsme na FAMU
méli dobrou povést, Ze jsme talentovany, pracovity a vtipny. Literarni priprava filmu o
mostecké poslankyni byla ve stadiu ,sbéru materialu®“ a nejvétsi posun, ktery od
plvodniho napadu dilko zaznamenalo, bylo jeho pfejmenovani na neméné budovatelské
Tobé patfi mésto. A vS§echno samozrfejmé horelo, aby se jeSté dalo natacet v realiich.
Stéhovani dékanského chramu uz prosvihli a ted' se mél bourat cely stary Most kvdli
lozisku hnédého uhli. Z politickych kruht byla poptavka tu krasu zachytit i v hrané
tvorbé, jak se pozdéji stalo tfeba ve filmu Havarie. Evald byl skute¢ny intelektual a uz
pro své spoluzaky z FAMU velka autorita, v soukromi byl navic okouzlujici a vtipny
muz. A my jsme mu asi taky néjak padli do noty. Schazeli jsme se a zacali se bavit o
tom, Ze s tim scénarem, pribéhem o aktivni poslankyni se neda nic moc délat. Jejim
predobrazem byla skute¢na Zena, ktera psala basné v esperantu, s entuziasmem je
predcitala na shromazdénich rdznych spolecenskych organizaci a nikdo z publika ji
nerozumél. Vydavala i sbirky, kde na levé strané byly verSe v esperantu a na pravé to
prebasnila do ¢estiny. A vSechno to mélo byt v tom filmu, minéné samoziejmé naprosto
vazné! Co s tim? Jednou jsme s Dusanem bloudili po Praze a fikali si, Ze to je namét
leda tak pro absurdni divadlo. Ale protoze jsme oba byli milovnici Pytlakovy schovanky
a Limonadového Joea a vibec vSech parodii Lipského a Vorlicka, tak jsme si fekli, ze

z toho Mostu zkusime udélat parodii na socialisticky realismus, na ty filmy, které se



momentalné toCily. Mazali jsme za Evaldem a jemu se ten napad zalibil. Filmova
povidka, kterou jsme napsali, byla nakonec filmem o filmu, smutna komedie o tom, jak
dva mladi filmaFi jedou do Mostu tocit angazovany film, vSichni kolem jsou nads$eni, ale
néjak to nejde... S Evaldem jsme pak domysleli dalSi parodické scény, ale kdyz uz to
bylo skoro dopsané, tak mu ve stfizné nékdo pustil film Vojtécha Trapla Velké prani.
Politicky zavazné dilo o uciteli, ktery prijde nékam na vesnici a zavadi tam nové
metody uceni, ale protoze tam jsou samé zkostnatélé ucitelky, kterym se to nelibi, tak
mu hazou klacky pod nohy a ve finale ho griluji na néjaké schizi. S nestastnym
pedagogem to vypada zle, ale o happy end se postara Skolnik, ktery se zapoji do
diskuze a rozsekne to tim, Ze fekne ,Soudruzi, ja s vami nemohu souhlasit, protoze
kdyby tady byl soudruh Jan Amos Komensky, tak by byl na strané soudruha ucitele.”
Necituju to Gplné presné, ale takhle néjak to dilo opravdu konci, protoze takové filmy
se taky tocCily. Evald zvesela konstatoval, Ze i kdyby se nam ta parodie hodné povedla,
stejné by to nebylo tak dobry jako Trapl. Zoceleni tim pokusem o parodii jsme se s
Evaldem sblizili a vSechno kolem AE/OU s nim konzultovali. Véetné hercl. A tak neni
divu, Ze jeden z pedagogl, uz nevim jestli Sequens nebo Raza, konstatoval, Ze uz to
herecky obsazeni je takovy, Ze film nikdo nemél povolit. Samozrejmé ta sestava byla
problematicka: BoSek s Vyskocilem, Suchafipa, Vladimir MiSik a Josef Kemr v roli
estébaka, méla tam hrat i Véra Chytilova. Politické nazory lvana Lutanského nastésti
jesté nikdo neznal... Evald byl s nami i ve stfizné. Pamatuji si, jak nam fikal, Zze kvuli
nam po dlouhych letech prekrocCil prah FAMU. Hodné nas lidsky obohatil a hodné jsme

se od ného naudili.



Jak probihalo nataceni filmu a byl to tedy rok 1979?

Nepamatuji si pfesné data, ale bylo to predevsim béhem roku 1979. Film se natacel
docela dlouho, bylo to produkéné naro¢né a naklady jsme platili ze svého. Ja, DuSan
Kukal a F. A. Brabec. Kdyby nas byvali vyrazili ze Skoly, bylo by to aspon v nasi rezii.
Samozrejmé nas pronasledovaly vSechny takové ty normalni ,filmové“ problémy, které
zna kazdy filmar. A dlouho jsme Cekali na to, abychom mohli natocit samotny konec.
Plvodné jsme napsali takovy pohadkovy, horky happyend. Byli jsme domluveni s
BohuSem Zahorskym, nejlaskavéjSim ceskym hercem — kouzelnym dédeckem ze TF7i
prani. Na konci filmu se Ivan Lutansky na Moldavé v KruSnych horach v uniformé SNB
pfipravuje na svoji budouci kariéru. S kolegou kraci po zarostlych kolejich, které
nikam nevedou, a pak pfijde do té hospody, kde uz v tuto hodinu popiji jen personal.
Lutanskému nabidnou skleni¢ku a Zahorsky v roli kuchare mu mél tim svym
nejlaskavéjsim hlasem fict: ,Vidis Karlicku, vSechno dobre dopadlo.” Témito slovy mél
film kon¢it, to byla ta horka ironie, Zze vSechno dobre dopadlo. Ale Zahorsky uz byl
hodné nemocny, nataceni s nim se odkladalo a nakonec nam jeho manzelka, pani
Fabianova, rekla, Ze uz by to manzel nezvladl... Ta véta o tom, jak vSechno dobre

dopadlo, tam zlstala, ale ti neherci to tak krasné nerekli.



Proc¢ jste si vybrali 16mm material? Bylo to i z dlivodi, Ze byl méné ,hlidany“ nez

35mm material?

To ne, tocCili jsme na Sestnactku, protoze jsme chtéli, aby ten Cernobily film byl takovy
trochu zrnity, undergroundovy. Franta Brabec mél samozrejmé rozhodujici slovo. On je
i velmi dobry dramaturg, citi pfibéh a zanr a ma cit na material. Kdyz tocil reklamy
nebo filmy, kde to chtélo podivanou, délal krasné a apartni obrazky a védél proc.

V tomto pripadé si pral, aby i obraz korespondoval s atmosférou doby.
Jak jste méli s Dusanem Kukalem rozdélené role pFi nataceni?

Nijak jsme si je nevymezili. Byli jsme od prvaku kamaradi a spoluautofi, takze s tim
jsme neméli zadny problém a vzdycky jsme se mezi sebou domluvili. Myslim, Ze to bylo
rovnocenné. Mé zajimala vic ta dekupaz, mozna jsem se trochu vic dival do kamery a
DusSan se zase vic staral o herce. Parkrat se stalo, ze jeden z nas na nataceni nemohl

prijit a ten druhy tocCil sam. Ale to spis byla vyjimka.

Obsazeni filmu jste davali dohromady s Evaldem Schormem? Jaka byla
spoluprace s herci jako Jan Kacéer a Josef Kemr v de facto Skolnim cvic¢eni?

Davali jste jim precist scénar dopredu, aby pochopili vyznéni filmu?

Jan Kacer Cetl scénar cely, protoZe mu ho dal precist Evald. Oni byli velmi dobfi
pratelé a cely zivot spolupracovali, ale kdyby mu to nesedlo, tak by v tom nikdy nehral.
Josefu Kemrovi jsme prinesli scénar po predstaveni do Narodniho divadla a on se nam
pak ozval, Ze se mu to moc libi a toho fizla si rad zahraje. Na nataceni prisel s
takovym legraénim klobouCkem a fekl, Zze to v ném odehraje. Nam se to moc nezdalo,
ale on fikal, ze znal jednoho estébaka, ktery mél presné takovy kloboucek a ze se
schvalné oblékl jako on. Pan Kemr byl vybornej, hrozné flexibilni, pokazdé predvedl|
nékolik variant, jak by se to dalo zahrat. A uz dopredu mél sam vybranou tu nejlepsi. A
strasné mile se ke §tabu choval. Taky stary lisak Vladimir Smeral velice dobfe
pochopil, o€ ve filmu jde, a suSe se zeptal, jestli neCekame neprijemnosti. Odpoveédéli
jsme, Ze se uvidi a on pfi pohledu na ty lidi kolem sebe zavzpominal na Burianovo
»,DéCko“. Eva Jakoubkova byla mlada a krasna a pritom uz v ni byl takovy zvlastni
smutek, moZna predzvést jejiho konce. Byla rada, Ze hraje jinou roli nez v serialech
Ceskoslovenské televize. Epizody nam zahrali spoluzéaci, znami a pribuzni. Napriklad ta

selka v kroji, ktera se potaci po ranni Narodni tfidé, byla moje sousedka z Branika. Za



Janem Kacerem, ktery se Lutanskému svéfuje se svou minulosti, byl v druhém planu

v roli opilce spoluzak Petr Nikolaev, tu postavu jsme ve scénari nazvali ,muz ktery uz

neni ¢lovék, ale zvire®.

Ve filmu se hlavni postava snazi dostat na FAMU pres pfijimaci fizeni. V komisi
sedi Bohumil Smida, Petr Sicha a dali. Bylo tézké je k filmu pFemluvit, kdyZ ma

takové vyznéni?

VSichni védéli, do ¢eho jdou, scénar znali. Rekli jsme jim, ze to budou autentické
prijimacky na FAMU. Petra Sichu jsme premluvili, aby si vysttihl svazaka, jaky tenkrat
u ptijimaéek byval, a on bez problémt souhlasil. Bohumila Smidu jsme taky hodné
chtéli. On zasedal kazdy rok u pfijimacek na katedfe produkce, takze to dobfe znal, a
jako neherec moc rad hral. U filmu se mu fikalo ,,slepy Bohous®, protoze kdyZ si nevzal
bryle, tak mu to tak dobfe neslo. Jeho nejslavnéjsi roli byl sympaticky kriminalnik
Pacinek ve filmu Naha pastyrka, néktefi jeho posluchaci ho tak prezdivali. Hral dobre,
presné jak jsme potfebovali. Miki Kucera, tomu jsme vysvétlili v hospodé, aby hral

takového rapla, jakym ve skutecnosti byl.



Védéli jste celou dobu, Ze chcete pouzit hudbu skupiny Etc..., respektive

Vladimira Misika?

Védéli jsme, Ze ve filmu Lutansky sbali Jakoubkovou nékde ,,u muziky“. Pivodné jsme
si mysleli na néjaké apartnéjsi misto, tfeba v hotelovém baru, ale celou dobu jsme
pocitali s MiSikem a jeho kapelou Etc... To épejchar blues byla skladba, ktera pro nas
néjak vystihovala tu dobu, hudbou i textem. Vladimir MiSik mél vzdycky skvélou intuici,
co ma zpivat, a tohle byla autenticka sedmdesata léta. Jak jsem fikal, my jsme

s Vladimirem méli hodné napovidano jako sousedi na chaté, védél jsem, Ze nam vyjde

vstfic a Ze do filmu pfinese, co potfebujeme.

Herec lvan Lutansky byl vasi prvni volbou jiz pfi psani scénare, nebo jste ho

oslovovali az pozdé;ji?

My jsme premysleli, jestli roli Karla Sedlacka ma hrat herec nebo neherec, ale rikali
jsme si, Ze by to pro neherce byla hrozna klada a museli bysme vytocit hodné
materialu. lvana jsme predtim osobné neznali, ale vidéli jsme ho hrat v Disku i v
Narodnim. Na DAMU rikali pedagogové, ze v té dobé Skolou prosli dva vyjimecné
talentovani herci. lvan Lutansky a Oldfich Kaiser. Ivan mél obrovské charisma. Kdyz
byl na jevisti, tak svitil. To maji americké hvézdy v Hollywoodu. Vidite prvni zabér filmu
o teens, kde je Sest neznamych mladych hercl, a vy uz vite, kdo bude hlavni postava,
protoze sviti. lvan se pro AE/OU nadchnul, protoze do té doby nemél ve filmu zadnou
hlavni roli, pokud si dobfe vzpominam, verejnost ho znala spi$ z televize. Bavilo ho
toulat se s nami Prahou, mudrovat o vSem mozném a sem tam se sejit a natacet. Byl
velky antikomunista, kterému bylo jasné, co tim filmem myslime, takze i v tom jsme si

vSichni notovali. Musim se pfiznat, Ze mé hrozné sebralo, kdyz zahynul ve Vietnamu.

On byl trochu dobrodruh, ale hlavné se do toho mista v Asii vzdycky chtél podivat. A
tehdy se tolik necestovalo, rezim si nepral, aby se lidi podivali za humna. A lvan mél
jesté jednoho konicka — byl manualné zruény a mél hrozné rad zbrané, dalekohledy,
miloval americkou armadu a vSechny s tim spojené artefakty. Porad nosil na krku tu
americkou vojenskou identifikacni znamku, kterou si sam vyrobil. Ve Vietnamu jel
jeepem nékde po pobrezi, nebylo dlouho po valce a nékdo uvidél tohohle vysokého
blondaka s tou znamkou na krku, tak po ném vystrelil. Ono je to dodnes zahaleno

tajemstvim, po roce 89 se o tom hodné mluvilo. Kazdopadné to byla blba smrt v hodné



mladym véku. A lvan pfed sebou mél velkou budoucnost.

Dle archivnich dokumentu mél byt film hotovy v bfeznu roku 1980. V hrubém
sestrihu ho vidél profesor Kalis a nebyl priliS nadseny. Jaké jste méli s filmem

plany?

Uz pfesné nevim tu ¢asovou posloupnost, ani jestli byl dokoncen v bfeznu, dubnu,
kvétnu. Skoncil semestr, byly statnice, Skolni prazdniny apod. Pak jsme si fekli, ze
udélame premiéru, slovo premiéra mozna zni nabubrele, ale Ze usporadame projekci
pro ty lidi, ktefi nam pomahali, pro spoluzaky, pedagogy a tak. Domluvili jsme se, ze to
udélame v palaci Savarin Na Prikopech, tam byly takovy reprezentativni prostory

s projekénim salem, podobné nobl prostredi jako Lucerna. Domluvili jsme se, Ze
udélame dvé predstaveni —v 18 a ve 20 hodin, jak se to tak déla. Franta Brabec tam
mél nékoho znamého a rfekl nam, Ze je to rezervovany na 7. listopadu. Dneska uz to
datum nemame v krvi, ale to bylo vyroci Velké Fijnové socialistické revoluce a ostre
sledované datum, toho dne se vSechno zkoumalo pod lupou. FrantiSek, ktery si to
neuvédomil, protoze kameramani preci jenom neméli vypéstovanou takovou tu bdélost

a ostrazitost jako scenaristi nebo dramaturgové, byl rad, ze je tam volno a rezervoval



to. Vylepili jsme plakaty a tésili se. Nékdy v té dobé komise na FAMU hodnotily
absolventské prace a Marie Moravcova (Sandova) promitala AE/OU na katedfe st¥ihové
skladby. KdyzZ to jeji pedagogové vidéli, vyptavali se, co s tim filmem je, a Majka je
pozvala na tu projekci. Nékdo z téch pedagogl se polekal, Ze to bude Silenej prlser a
Ze nas zavrou. Bézel se do Savarinu podivat, jestli to tam opravdu je vylepeny. A uz

presné nevim, jestli on, nebo on s nami, nebo jenom my jsme ty projekce zrusili.

Ve své zpravé o tom psal pan profesor Osvald. Jakmile zjistil, Ze by mély byt
verejné projekce, tak vSe konzultoval s profesorem KaliSem a vedoucim Studia

FAMU Zderikem Formanem, zda je to vhodné a povolené.

Ta projekce na stfihu nas ziejmé zachranila — kdyby totiz k verejnému promitani

v Savarinu doslo, byl by to hrozny malér a nasledky by byly mnohem horsi. AE/IOU by
vidéli i jini divaci nez kolegové z FAMU, pozvani byli samozrejme takeé ti, ktefi nam

s nim pomahali a hrali v ném, ale v podstaté mohl prijit kdokoli. Takze by se z toho
udélala politicka provokace u prilezitosti vyroc¢i Velké fijnové socialistické revoluce.
Za par dni, 1. prosince, jsme rukovali na vojnu, tam by nam odparali absolventské
»kolejniCky“, misto jednoho roku bychom ztratili dva a za mnohem horsich podminek.
Velice pravdépodobné bysme absolvovali vyslechy na StB, ptali by se, co jsme tim
mysleli a ¢eho jsme chtéli dosahnut, a uz to by to jelo... A kdybysme jesté k tomu
neméli diplom v kapse, zménilo by to nas zivot mnohem vic, protoze tenkrat se
uznavalo jenom ukoncené vysokoSkolské vzdélani. Kdezto takhle se to uhralo na

Skolnim hFisti.
Méli jste v planu hotovy film ukazat svym pedagogtim?

Cekali jsme na tu projekci v Savarinu. Nechtéli jsme kolem toho délat velkou slavu, ale
stali jsme o to, aby AE/IOU vidéli kamaradi a spolupracovnici. Cekali jsme pak né&jakou
diskusi a védéli, ze pfijeti nebude jednoznacné. Umélecky a predevsim ideové. Nékdo
bude nadavat, nékoho se to dotkne, ale nepredpokladali a neodhadli jsme, Ze to vyusti
do tak velké aféry. To jsme fakt podcenili. Na rozdil od DuSana a FrantiSka jsem nebyl
u toho, kdyz nas na FAMU ,soudili®, protoZe jsem mél dost pfisnou vojnu a do Prahy
mé vlibec nepustili. Ale kluci mi psali, Ze néjaka soudruzka z méstského vyboru fikala,
Ze kdyz jsme na vojné, tak jsme na tom spravném misté, zocelime se a dostaneme

rozum. Také jeji matersky pristup prispél k nasi zachrané. A tak jsme to odskakali



jenom profesné. Ukonceni studia se to nijak nedotklo. Ja jsem FAMU absolvoval
scénarem krimi Muz na draté a teoretickou praci o americké drsné detektivce. Dusan
scénarem Slecny z trasy E15 a teoretickou praci o filmech podle knih Vladimira Parala.
Ani jeden z nas dvou filmem AE/IOU neabsolvoval, bylo to néco navic... Takze jsme

dokonce dostali ¢erveny diplom.

Po zruseni projekci v Savarinu jste byli osobné pFitomni schiizim, kde se probiral

osud filmu, potazmo vas?

Uz jsem fikal, ze na rozdil od DuSana a FrantiSka jsem u toho, kdyz nas na FAMU
»soudili“, nebyl. Od prvnich dni vojny jsme si s DuSanem psali, Zze navrat do civilu
nebude nic jednoduchého. M{j absolventsky scénar uz byl rozpracovany na
Barrandové, ale po tom skandalu ho pozastavili a natoCil se az o par let pozdéji...
Méla mi vyjit tfeti knizka, ale tu mi z nakladatelstvi vratili s tim, ze se jim néjak
nehodi. S Dusanem jsme méli rozdélany serial v Ceskoslovenské televizi, Dusanovo
velké téma. On je ze severoCeskych Teplic a na prelomu Sedesatych a sedmdesatych
let byl Séfem mladeznického klubu. Kdyz vzniklo SSM, zacalo tlait na jeho prevzeti.
Takze opét nase oblibené utahovani Sroubd, o tom, Ze nékdo z ideovych dlivodu
zakazuje kapelu nebo divadlo. Ten serial nam taky vratili beze slov. Takze kdyz jsme
se po roce vratili z vojny, nevédéli jsme, co budeme délat a ¢im se budeme zivit,
protoze v Praze s nama nechtél nikdo spolupracovat. Odpovédni pracovnici si néjakou
tichou postou sdélili, Zze uz nejsme dost vhodni. Ale jak to tak byva, nékolik dni po
navratu do civilu jsme na Narodni tfidé nahodou potkali spoluzaka, Slovaka, ktery nam
na filmu AEIOU vypomahal se zvukem. Rikal, abychom pfijeli do Bratislavy. Tam nas
nikdo nezna, tam se to nedoneslo... On mezitim nastoupil jako dramaturg

do bratislavské vzdélavaci redakce. Tak jsme se rozhodli, Ze na Slovensku preZijeme,
nez se na nas prohreSek v Praze zapomene. V Bratislavé jsme zjistili, Zze v taméjsi
televizi a ve filmovém studiu na Kolibé pracuje tfeba Jirka Kfizan, Karel Steigerwald,
Vladimir Zelezny s Jifim Grygarem psali pro vzdélavaci redakci slavny cyklus Okna
vesmiru dokoran. Napsali jsme pro bratislavskou televizi mimo jiné tfinactidilny
dobrodruzny serial pro mladez Tajemny ostrov. Na Slovensku ho reprizuji dodnes. Za

néjaké tfi nebo Ctyfi roky se uz vSe zacalo obracet k lepSimu a my se vratili do Prahy.

Podle vSech kolegii, které se nad vami sesla, museli profesofi Osvald a Kalis psat

elaboraty o svém zapojeni do vzniku tohoto filmu. Profesor Osvald se snazil o



vécnou a rozumnou diskusi a pripadnou kritiku. Prohlasoval, Ze je prekvapen,
jelikoz film dopadl lIépe, nez si podle scénare dokazal predstavit. S rozvahou
psal, Zze ,podle mé to neni ani prvni, ani posledni film s problémy, ktery na FAMU
a pri FAMU vznikl, a sdilim nazor, Zze ma byt predmétem klidné diskuse mezi
pedagogy a posluchaéi.” Nejvétsim odpurcem filmu byl Jifi Sequens, ktery byl
rozhoféen, Ze na FAMU muzou vznikat filmy bez védomi katedry rezZie. Zaroven se
mohl bat osobniho dopadu, aby nedopadl jako Otakar Vavra po ortelu, ktery byl
vyFéen o deset let dfive nad filmem Nezvany host a jeho rezisérem Vlastimilem

Venclikem.

Reakci profesora Osvalda jsem do této chvile neznal. Ale odpovida jednani slusného
clovéka. Kdyz to feknu jednoduse, tak by i dneska reagoval normalni pedagog, kdyby
se jeho studenti dostali do maléru. Jak fekl, méla se uskutecnit klidna diskuse mezi
studenty a profesory. Profesor Kali§ se od filmu opatrné distancoval, to se dalo
cekat... Velmi dobrou, takovou ,hladici roli“ G4dajné zahral i profesor Bojanovsky,
ktery v té dobé byl rektorem celé AMU. Ten na to Sel stylem: ,kluci jesté nejsou zrali®
a optimistickym ,,oni dostanou rozum®. Jifi Sequens, ktery nasi popravé velel, byl
zvlastni ¢lovék. Jako rezisér natocCil Atentat a Hrisné lidi, takze velice slusné véci. ZIé
jazyky o ném fikaly, ze kdyz byl jesté takovy tloustik, tak mu to tocCilo, potom na sobé
zacal pracovat, vzal serial o majoru Zemanovi a zménil se. Nevim pro¢, mél penize, byl
Uspésny, dostal titul narodniho umélce... Mozna se nécim trapil, nebo mél vétsi
ambice. Podobné nepochopitelny vystup predved| i neméné Gspésny rezisér Raza,
ktery se na nas dokonce pripravil. Na tom shromazdeéni zacal tim, Ze se prave vraci

z filmového festivalu a tenhle film by tam ziskal hlavni cenu. VSichni pfekvapené ztichli
a on dodal, Ze v kategorii antikomunistickych filmG. Pro¢ to Fikal? To byla vyslovené
likvidacni obZaloba! Na ten soud s AEIOU se prisli podivat tfeba i Chytilova nebo Jires,
mozna stavajici pedagogy z katedry rezie rozzufila pfitomnost jejich ideovych odplrcl

z nové viny...

JiFi Sequens to bral pomérné hodné osobné, jako osobni Gtok. Nedokazal se
smiFit s tim, Ze ho nékdo obesel a Ze na FAMU vznikaji filmy bez jeho védomi.

Navic filmy, které jdou proti jeho politickému mysleni a smysleni.

Vérim, ze se ho to osobné dotklo. Sequens byl femesIné zdatny rezisér kriminalniho

zanru. Myslim, ze nékdy v sedmdesatych letech doslo v jeho zivoté i tvorbé k néjakému



zlomu, o némz si netroufam spekulovat. Jeho jméno se rovnalo serialu Tricet pripadu
majora Zemana, z néhoz mladi lidé udélali kultovni zalezitost, podobnou , kultu®
Mrazika. Pisen fiktivni skupiny Mimikry Bi¢ boZi, inspirované Plastiky, nebo hlaska
»,0tec byl toho veCera néjaky neklidny® z dilu Studna se staly legendarnimi.
Sequensovi se fikalo policejni narodni umélec, tak si mozna bral osobné, ze hlavni
postava z AE/OU skon¢i u policie. On byl taky talent, ktery tak skon¢il. A jisté se bal o
svoji stranickou pozici a o kariéru, protoze ja nevérim tomu, Ze v téch osmdesatych

letech jesté nekdo uprimné véril, ze se tady vybuduje socialismus nebo komunismus.

Mozna se opravdu bal, at neskonéi jako Otakar Vavra, ktery po Nezvaném hostu
byl vyhozen jako vedouci Katedry rezie, uz nesmél nikdy vést vlastni roénik a

mohl jen v omezené mire prednaset.

Otakar Vavra, to byla jina liga. Chladny pragmatik, znalec filmového femesla, vzdélany
Clovék, ktery vychoval novou vinu a ona silné ovlivnila jeho tvorbu Sedesatych let.
Osobnost, ktera si do ro¢niku vybrala Menzela, Schorma, Chytilovou a Schmidta, ktefi
ho pres vSechny jeho politické premety a vady charakteru milovali a nedali na néj

dopustit. Jenze Sequens tak vazeny studenty nebyl, ani takovy klasik jako Vavra.

Po revoluci se do kin dostaly zakazané tzv. trezorové filmy a v roce 1991 se ,,
dostalo” i na vas film AE/OU. Jak jste na tuto odloZzenou premiéru po deseti

letech nahlizeli?

My jsme premiéru brali ¢isté jako spoleCenskou satisfakci. Film jsme nevidéli deset let.
Nic moc jsme od toho necekali, divaci uz méli jiné starosti. To nam bylo jasné od
listopadu 89. Karel Smyczek v té dobé dokoncil film, ktery se jmenoval Nemocny bily
slon. Dusan Kukal to dramaturgoval, tak jsem o tom filmu védél vSechno. Byla to
hodné ostra a povedena satira na stavajici rezim a pravem se cekalo, ze film bude
divacky hodné atraktivni. Kdyz byla schvalovaci projekce pro Ustfedniho feditele, tak
na Smyczka kFicel, Ze mu vrazil niz do zad. Kdyby nepfriSel listopad, tak by se na ten
film urcité staly fronty, protoze takové filmy pomahaly upoustét ventil spoleCenského
napéti. Premiéra méla byt nékdy na zacatku roku 1990, ale Karel Smyczek, protoze byl
chytry a davtipny filmaF, si néjak vymohl, ze film nasadili do kina dvacatého nebo
jednadvacatého listopadu. BéZelo to na Vaclavaku, tak jsme na film s DuSanem zasli

pfimo z demonstrace, protoze ani jeden z nas ho jesté nevidél s divaky. Pred filmem



bézel jako vzdycky tzv. tydenik. A v ném Miroslav Stépan mél tu slavnou promluvu k
délnikdim a studentdm, oni ho vypiskali a skandovali to okfidleny ,nejsme déti®. Pak
zacal Nemocny bily slon a béhem par minut se lidi zacali trousit z kina, protoZe uz je
to nebavilo. VSechno, kvuli ¢emu ten film vznikl a co naznacoval, ten tydenik naplno
béhem minuty dopovédél. Takze abych se vratil k té otazce, my jsme od ,odlozené“
premiéry moc necekali, protoze lidi uz prestaly naznaky, alegorie a zakazany filmy z

trezoru zajimat. VSechno uz bylo jinak.

HORKA KOMEDIE
O BAYNV/ Frovi, SEENAF A REZIE
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V rozhovoru v Mladé fronté z roku 1991, ktery vznikl s vami a s Dusanem

Kukalem, se zminujete, Ze jste odmitli rehabilitace. O co presné se mélo jednat?

Nékteri kolegové nam radili, abysme si podali takovou zadost, ve které napiSeme, ze
jsme byli poskozeni, Zze jsme nemohli délat ve svém oboru a tak dale. Rikali, Ze by se
nam to jednou mohlo hodit. My jsme to s DuSanem odmitli, protoze néjakou represi
prozilo devadesat procent lidi v zemi a zviditeliovat se tim, Ze jsme byli v opozici v{c¢i

rezimu a pak si to odskakali, to nam pripadalo nevkusny. VGci lidem, ktery tfeba §li na



deset let do dold, tak to, Zze jsme méli blbou vojnu a Ze jsme potom byli odsunuti v
Bratislavé, to jsme nepokladali za takovou tragédii, abysme na ni méli papir. Nékdo
nesmél leta psat a poslali ho k lopaté jako naseho milovaného pedagoga doktora Blahu
po vyhazovu z Barrandova. A nas jako nestraniky nikdo neprovéroval, dokonce jsme se
ani nemuseli kat nebo néco odvolavat, coz byl takovy dobovy folklér. V listopadu 89

jsme byli tficatnici a méli jsme pocit, ze je vSechno to hezké jesté pred nama.

Vlastimilu Venclikovi nebylo umoznéno ani FAMU dostudovat a bylo s nim jednano

dost nekompromisné.

Vlastovi Venclikovi skandal s absolventskym filmem Nezvany host v roce 1969 na
dvacet let zmafril kariéru a vyrazné ovlivnil zivot. Znali jsme jeho pfipad z vypravéni a
bali jsme se, abysme nedopadli jako on. Aby nam po té afére s AEIOU nesebrali diplom.
Dodnes jsem vdécny tém pedagogim, ktefi se za nas postavili. Mél jsem uz podobnou
zkuSenost, kdyz mé par let predtim na gymplu zbili policajti na koncerté Plastik(

v Rudolfové, vysSetfovali mé a potom mi za trest (jako vSem zadrZenym stredoSkolakim)
nechtéli vydat maturitni vysvédceni. Osmdesata léta zacala v duchu téch
sedmdesatych. Blbé. Az od roku 1985 se to zacinalo rychle zlepSovat. Ti vnimavéjsi
obcCané citili, ze rezim spéje ke svému konci, ti méné chytrejsi a bezcharakternéjsi se
jesté snazili vstoupit do strany nebo se jinak angazovat. Titiz lidé dodnes urputné
bojuji vCerejsi bitvy. Ja nikdy necitil a necitim, ze bychom méli byt néjak
rehabilitovani. My jsme do AE/OU Sli podle mého oblibeného bonmotu z jedné americké
detektivky, ze ,dira v ledu hrozi samozrejmé jenom tomu, kdo jde bruslit®. Védéli jsme,
Ze z toho filmu bude malér, ten malér pak skutec¢né prisel, ale néjak jsme prezili, snad
nas to i obohatilo. Takovy je Zivot. Vic nam vadilo, kdyZ nas, tvirci pracovniky na
zacatku devadesatych let, vyhodili z Barrandova ,pro nadbytecnost®. Byla velka Skoda
zbavit se tvarcich skupin, po roce 89 navic o¢isténych od politickych figur. Méli jsme
v hlavé spoustu filmovych projekt(, které do té doby ,nesly” realizovat a tésili se na
praci bez ideologického balastu. Ale jak uz jsem fekl, byl jsem jesté mlady a
bezstarostny a rychle jsem se oklepal. Na druhou stranu jsou musel uzivit rodinu i

v dobé, kdy se moc netoCilo a dramaturgy nikdo nepotreboval. Tak jsem Sel k reklamé.
To byla daleko vétsi zivotni zména nez par let v ,televiznim vyhnanstvi“ v Bratislavé.

V top mezinarodnich agenturach jsem pak radu let pracoval jako kreativni reditel,
dostal fadu Ceskych i zahrani¢nich cen, mimo jiné stfibrného lva v Benatkach, prvniho,

ktery putoval do néjaké postkomunistické zemé. Ke strfibrnému Ivu za celovecerni film



by mozna vedla komplikovanéjsi cesta.



