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Neni Koure bez Ing.

Turbulentni obdobi spoleCenskych zmén na prelomu devadesatych let mélo mimo jiné
znacny dopad na Ceské, potazmo Ceskoslovenské filmové prostredi. Oteviené hranice,
nové moznosti a Cerstvé nabyta svoboda dramaticky proménily divackou poptavku:
nové vznikajici ceskoslovenské filmy byly zatlaceny do pozadi a do kurzu se dostaly
snimky ze Zapadu nebo takzvané trezorové filmy. Jednim z filmd, ktery mél smolné
nacasovani, byl i Kour reziséra Tomase Vorla. Jeho premiéra se uskutecnila na
zacatku Gnora 1991 v kiné U Hradeb. Snimek v dobové konkurenci zapadl, ato i u
skupiny mladych divakd, pro které byl zamyslen predevsim. Obnovena premiéra v roce
1997 vSak prinesla jinou recepci. ,Lidi Gplné Fvali. Byla to takova satisfakce. Tam jsem
si uvédomil, Ze Kour vibec nezestarl a ma porad tu stejnou vypovédni hodnotu. Mél
jsem z toho radost,” vzpominal na atmosféru obnovené premiéry dramaturg filmu Jan
Gogola.[1] Druhé nacasovani uz prislo vice vhod: komunisticka realita v roce 1997 byla

definitivné pry¢, ale zaroven nebyla tak daleko, aby na ni publikum Koure zapomnélo.

Od roku 1997 se Kour opakované zjevoval a zase vytracel. Nékteré fragmenty,
napriklad hudebni kreace DJ ArnoStka, pronikly na internet a dodnes pfitahuji nové a
nové generace fanouskd. Velkou pozornost vzbudil Kour také na festivalu v Karlovych
Varech v |été 2019. V tomto roce také obsadil druhé misto v anketé Ceskych filmovych
kritik(, ktefi vybirali desitku nejlepSich porevoluénich snimk(. Ackoliv se v roce 1991
mohlo zdat, Ze Kour zlstane kdesi v propadlisti filmovych déjin, po tficeti letech od
jeho premiéry zaujima v ceské porevolucni kinematografii ojedinélé misto: coby
»rytmikal totalitniho véku® dodnes prekvapuje nadCasovym poselstvim i radikalni
formou, Gzce spojenou s multifunkénimi postupy uméleckych souborl Prazské pétky
(divadlo Sklep, Pantomimicka skupina Mimé6za, Vytvarné divadlo Koloto¢, Recitaéni

skupina Vpred, Baletni jednotka Krec).

Specificka zlistava i geneze snimku. Prvni zkouSky zacaly tésné pred padem

komunismu, zbytek byl dotoCen v euforické atmosféfe po sametové revoluci, ktera



ovlivnila i opakované prepisy scénare a finalni verzi filmového pfibéhu. Zasadni podil
na tom, ze Kour ani po tficeti letech neztraci svou vypovédni hodnotu, ma finalni
rozuzleni celého pribéhu. D&j vrcholi podnikovou revoluci, ke které ale tvlrci
pristupuji skepticky. Revoluce v jejich pojeti neznamena utopisticky posun, odvrhnuti
zla a prijeti dobra, ale pouze amoralni previékani kabatl: stara garnitura se rychle
preorientuje na nové poradky, ale souc¢asné nenese vinu a zlistava na svych pozicich.
VSechna specifika, tedy obsah, forma, geneze vzniku i proménliva recepce publika,

spole¢né propljcuji Kouri vyjimeény, témér kultovni status.
Alkoholova mlhovina

Po maturité zamiril Tomas Vorel na stavebni fakultu CVUT, kde potkal Davida Vavru. ,,S
Davidem Vavrou jsme zacali hodné pit a zacali jsme vymySlet rdzny nesmysly. Napsali
jsme takovou taskafrici, kterou jsme zahrali u Vavry ve sklepé. Vylezl jsem na jevisté a
zacal hrat divadlo — j&, introvert. V hledisti bylo asi padesat opilejch divak(. My jsme
byli taky opili. MoZna diky tomu alkoholu jsem ztratil zabrany a zacal jsem exhibovat.
MozZna, Ze to divadlo, co jsme délali, zaCalo fungovat jako naSe terapie,“ vzpomina

Vorel v pofadu 13. komnata.[2]

Casy ,alkoholové mlhoviny® a nové impulsy ¢lent divadla Sklep podnitily Vorla k prvnim
filmovym experimentlm. V roce 1978 natocil amatérsky film Zdkon samuraje,
parodickou, ale zaroven obdivnou hficku na japonské snimky. Nasledovaly filmy Rychlé
Sipy zakladaji klub a Kasparek. V roce 1982 se Vorel na druhy pokus dostal na
katedru rezie prazské FAMU. Pod vedenim Vaclava Vorlicka natocil na FAMU celkem
Sest studentskych filmG. Ve ¢tyfech z nich zirocil své sklepacké zazemi a vtiskl jim —
pozdéji typickou — poetiku Prazské pétky. Jednim ze studentskych filmG byl také /ng.

z roku 1985, snimek, ktery se stal zfejmym predobrazem Koure.

Spole¢ny scénar Tomase Vorla a Lumira TuCka, principala a autora divadelnich her
Recitacni skupiny Vpred, kombinuje Vorlovu zkuSenost ze studii na CVUT, jemné-

kriticky vyklad pozdni normalizace a formalni poetiku kompletni Prazské pétky.
Ma to cenu!

Toma$ Hanak zde ve své prvni filmové roli ztvariuje jednoho z typickych vorlovskych

protagonistd: Saskovskou, energickou postavu mladého, idealistického ,inzy“, ktery



nastupuje do nového zaméstnani. Reditel podniku v podani Jifiho Kodeta mu brzy svéfi
velky Ukol. Inza Gkol pFijima a brzy rozpracuje velkolepy projekt, pro jehoz dokonceni
vSak schazi klicova soucastka ze Zapadu. V paralelni déjové linii proziva inza
dasmévnou romanci se studentkou filozofické fakulty. Obé linie ale kon¢i Spatné:
podnik neméa na zahrani¢ni soucastku devizovy prislib a inza se musi smifit s horsim
feSenim za pomoci doméacich zdrojd. Studentka prodéla nepochopitelnou transformaci
osobnosti a na konci podlehne svodim bohatého zahrani¢niho vekslaka. InZovy idealy
se sice normalizuji, ale mladistvy elan neustane, protoze inZu nakonec podrzi jeho

spolupracovnici spole¢nou recitaci se slovy: ,Ma to cenu!”

Kariéristicka linie inZy mapuje v grotesknim tonu kontrast mezi zkostnatélymi,
nekoncepcénimi a absurdnimi strukturami uvnitf fabriky a mladym idealismem
nastupujici generace, ktera je schopna, ale na vkus starSich kadri mozna az pfilis
sebevédoma. Inza je svizny a soucasné ambiciézni — stanoveny kol chce vypracovat
co nejlépe a co nejrychleji, ale nedostatek politické zkuSenosti a kontroly vlastniho
ega predjima negativni proklamaci feditele. Vedle inZy a feditele se na pracovisti
pohybuji i cilené vyprazdnéné vedlejsi postavy, které dotvareji dojem dobové absurdity
pIné sahodlouhych porad beze smyslu, povrchnich pracovnich vztahl a normaliza¢ni

frazovitosti.

Romanticka linie mezi inzou a studentkou zretelné paroduje nekteré zamilované duety
a jejich dobové videoklipy. Muzikalova ¢isla konotuji nejen klasické budovatelskeé
vyjevy socialistického realismu padesatych let — napfiklad riizna sousosi — ale i
aktualizovanou romanci normaliza¢ni popkultury, k niz patfi mizanscéna spartakiady,
stylizovana jizda na kolobézce, slunec¢na prazska promenada u rfeky nebo polibek

v kavarné nad sklenkou vina. Nabizi se napfiklad srovnani s duetem Knofliky lasky od

Ivety BartoSové a Petra Sepésiho.

Notné ironicky podkres filmu Ing. zvyraziuji nékteré ze zakladnich formalnich
prostfedkl Prazské pétky, predevsim rytmizace, hyperbolicky prednes, voicebandova
recitace nebo afektovana, jevistni fe¢. VSechny prostredky se ¢asto vzajemné slévaji
do jednoho rytmického univerza s vlastnimi pravidly. Rytmus, at uz hudebni, nebo
verbalni, prakticky neustava a je budto posilovan, nebo redukovan. Zatimco nékteré

dialogy zlstavaji formalné konvenéni, do jinych se vkrada rym, ktery znenadani posili



vzletnost, frazovitost nebo afektovanost. Z mluvici postavy se mnohdy stane nefizena
strfela a doposud realisticka scéna se nahle preklopi do muzikalového duetu,
komplexni tane¢ni choreografie nebo voicebandové recitace. Velké mnozstvi
formalnich prostredk( posouva ING. do specifické zanrové kategorie na rozhrani
konvencniho muzikalu a ryze vorlovského zanru, ktery syntetizuje muzikalové prvky

s divadelnimi a filmovymi principy, tedy ,rytmikalu®.

S odstupem let vypada Ing. jako plisobivé, velice hravé stylistické cviceni. Vorel
demonstruje sv(j cit pro syntézu obrazu a zvuku a suverénné ohledava nové moznosti
filmového média. Technicky slozité uzplsobeni formalnich prostifedkd — pantomimy,
recitace a divadelni poetiky Sklepa — plsobi sice az komicky nerozvazné, ale o to vice
suverénné. Neotrelé a svézi vypravéci postupy vynesou /ng. druhou cenu na prehlidce

famackych filmd, jimz pfihlizi i Jan Gogola. Ing. ho zaujme natolik, Ze Vorlovi navrhne

mysSlenku celoveCerniho pokracovani.
Vic nez fajn

Zatimco Ing. parodoval nékteré z trendl pozdni normalizace spiSe fragmentarné a
nevinné, Kour Ize vnimat jako komplexni politickou alegorii. Snimek vznikajici na
pozadi zasadnich politickych zmén pracuje s archetypalnimi charaktery socialistického
svéta, tematizuje dobovou spolecenskou hierarchii, generacni konfrontaci, intriky,
udavacstvi, pokfivenou a zvracenou popkulturu, dobové navyky, vyprazdnénost
jazyka, neschopnost empatické komunikace i vrstevnatou katarzi v podobé podnikové

revoluce.

Expozice Koure se velice podoba té z filmu /Ing. Mlady ,inza“ Mirek Cap prijizdi do
nového zaméstnani, kde mu vedouci podniku pfidéluji ambiciézni projekt, ktery by mél
zefektivnit mistni vyrobu. Cap postupné poznava spoleéenskou strukturu fabriky,
seznamuje se s novymi kolegy nebo s volnoCasovymi aktivitami. Brzy zjisti, Ze byl
povéren projektem, ktery uz v minulosti vypracoval jisty inzenyr Kfizek. Prestoze
postavy uvnitf fabriky naznacuji, Ze plvodni projekt byl smysluplny, Kfizek byl

odmitnut a ,sesazen® do kotelny.

Protagonista filmu je na prvni pohled obdobou inzy. Obé postavy spojuje mlady vék,
gerstvé absolvované studium, pfidéleny dkol a pozice spoleéenského outsidera. Cap

ale na rozdil od inzy pfibéhem spi$ proplouva. Ke svému zorientovani — prostorovému,



ideologickému — potfebuje vice ¢asu, protoze alegoricka fabrika plna Spiny, temnych
chodeb, absurdni byrokracie a vétSiho mnoZstvi ¢asto intrikujicich charakter(
vyzaduje vice asili. Koncentraci rozhnévaného mladého muze v Capové postavé fedi
kafkovska tematika. Idealisti¢nost, energii a groteskni elan pdvodniho inZy nahrazuje
tlumenéjsi observace okolniho prostredi. Oba snimky od sebe odliSuje i rozdilna kolize.
V Ing. se inza dozaduje zahrani¢ni soucastky a je domnélym hybatelem déje, kdezto v
Kouri musi nejprve proniknout do taji fabriky a objevit plvodni projekt odstaveného

KFizka.

Vedlejsi postavy maji své predepsané pojeti, z néhoz nevybocuji k zasadnim
dramatickym obratlim. Schemati¢nost postav dobre vystihl Vaclav Jamek v recenzi
Vorel neni Orwell. Podle néj jsou prefabrikované postavy i déj jistym typem commedie
dell’arte, adaptované do normalizacniho prostredi: je zde Andros, Disident, Kajicnice,
Oportunista, Hajzl, General, Kraska, Soumen i Seredka. Ryze archetypalni konstrukci
unika snad jen Kraska, ve filmu pojmenovana jako Koté. Jeji krasa, styl i zpUsob
komunikace je v ostrém kontrastu s ponurosti a vSudypritomnou uSmudlanosti. Koté
zUstava jedinou perspektivni postavou. Podnécuje Capa, dodava mu motivaci, ale i ona
- podobné jako studentka v Ing. — svého inzu nakonec opousti. ,Koté mu jen pomohla
upnout se k néCemu vysSimu, jit si za svym a prezit v boji néjaké Sramy,“ konstatuje

filmovy kritik Kamil Fila.[3]

| v pfipadé Koure je mozné identifikovat Gstfedni poetiku Prazské pétky. Jednotlivé
formalni experimenty — rychlé prechody mezi vaznym a nevaznym, recitacni uméni,
vyrazovy tanec, hyperboly a zna¢né afektované, vice ¢i méné rytmické dialogy — jsou
stejné jako v Ing. podvratné a originalni. Formalni stranka Koure je ale mnohem vice
spjata s vyznamovou rovinou filmu. Frazovitost a prazdnota dialogl vypovidaji o
ztrouchnivélém systému, postapokalyptické exteriéry s temnymi interiéry zvyraznuji
pokFivenost a marasmus postav. V Kouri nedominuje tolik hudebni sloZzka (podle Vorla
Slo o pragmatické reSeni, protoze jednotlivé choreografie vyzadovaly slozité pripravy),
relativné realistické dialogy dostavaji vice prostoru nez zhustény Ing., ale tempo a

nepredvidatelnost dynamické akce zlstavaji podobné.

Postrannim motivem, ktery dotvari celkovou atmosféru i obsahové vyznéni, je
svédectvi o specifické popkulture normalizaéniho Ceskoslovenska. Kulturni referent

ArnosStek zpiva chytlavé, ale repetitivni a prazdné texty. Popévek Je to fajn, fajn, fajn



udrzuje absurdni moralku a pomaha upevnit stavajici systém skrze utopistickou iluzi
privétivé souCasnosti. Obecna degenerace kultury je precizné vystizena i v Gvodnich
titulcich, respektive ve vytvarném zpracovani nazvu snimku. ,,UZ polamana, rizova
pismena v Gvodnim titulku pfedznamenavaji vyznéni dila. PokFivena a deformovana

doba nalakovana do ,fajnovosti‘,“ podotyka Milo§ Kamenik.[4]

Paklize Ing. pouze naznacil moznosti filmové poetiky Prazské pétky, Kour ji adaptoval
do sofistikovanéjsi a dramaturgicky komplexnéjsi podoby. Po tficeti letech od uvedeni
tohoto ,rytmikalu totalitniho véku® stale udivuje svou lehkosti, odvahou i nadSenim

pro experiment a hledani novych forem filmového jazyka.
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