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Nesamozrejmé dilo prukopnika
ceské kinematografie

Filmy Jana Kfizeneckého, vydané nedavno Narodnim filmovym archivem na DVD/Blu-
ray, prezentuji dilo, které Ize stézi pojmout jako jasné uchopitelny a snadno ¢lenitelny
celek. NejenZze musime pocitat s ¢asti ztracenych ¢i nelplnych snimkl nebo

s materialnim poSkozenim, ale ani dochované pociny nelze povazovat za filmy v
klasickém slova smyslu. Jedna se o fragmenty, Gtrzkovité vyjevy z okamziku
slavnostnich i vSednich, u nichz zpravidla neni zfejmé, kdy zacinaji a kdy konci. Presto
je mozné najit prirezové linie, at uz tematické ¢i formalni, jez prozrazuji zakladni

nejistoty a obsese moderniho véku.

Neni nahodou, ze Kfizenecky své prvni snimky predstavil v kontextu vystavniho ruchu
devadesatych let devatenactého stoleti, v éfe posedlosti technickymi vynalezy,
Gspéchy primyslu a zabavnim potencialem novych médii a aparat. Na Vystavé
architektury a inZenyrstvi v Praze v roce 1898 otevrel spolu s kolegou ze stavebniho
Gfadu Josefem Frantiskem Pokornym pavilon Cesky kinematograf, ve kterém divak(im
promital historicky prvni ¢eské filmy neboli ,o0zivené fotografie“.[1] Snimky mély
charakter reportazi ¢i aktualit z oficialnich udalosti i z kazdodenniho Zivota, jejichz
naméty se napadné podobaly svému vzoru, filmim bratfi Lumiérd (méstsky shon,
télocvi¢né vykony, zkousky délostrelectva, pouliéni vyjevy, honicky a bitvy atd.). | v
ceskych zemich byly filmy vnimany jako atrakce, které vzbuzovaly Gzas, avSak zaroven

provokovaly svou nejednoznacnosti.

Obrazy odvijejici se pred divaky byly sou¢asné pohyblivé i statické, ploché i
trojrozmérné, realistické i iluzorni.[2] Nerozhodnost mezi neustéale unikajicim dénim v
obraze a omezujicim statickym ramem je vidét napriklad v Pfeneseni kolébky Frantiska
Palackého z Hodslavic na Vystavisté (1898), snimku nato¢eném pfimo v prostredi

vystavy. Nekon¢ici prlvod davi a jezdcd na konich se pohybuje tak rychle, az mizi z



obzoru, a tak upozornuje na fakt, Ze ze sledované reality pozorujeme jen peclivé
vykrojeny vyfez. Druhou z ambivalenci prozradi Svatojanska pout v ceskoslovanské
vesnici (1898), promitana hned v den otevieni pavilonu. Obraz tradi¢ni nabozenské
slavnosti je rozdélen do nékolika pland nejen na horizontalni, nybrz i na vertikalni
Grovni. O nasi pozornost se priibézné hlasi prechazejici navstévnici, cvicici
gymnastky, tancici pary a otacejici se koloto¢ v pozadi, jevy, které na sebe zdanlivé
nereaguji, ale dohromady vytvareji dokonalou rytmickou souhru. Treti paradox
demonstruje snad nejlépe Zofinska plovarna (1898), jeden z pozdéji uvedenych filmi,
ktery byl ddajné promitan pozpatku. Zabér zachycuje vSedni vyjev, plavce skakajici do
vody, ovSem technickd manipulace s obrazem vytvari dojem, jako kdyby z vody

vyskakovali.

2 v

K¥izenecky tyto paradoxy rozvijel i ve svych pozdéjsich reportazich. Cast z nich
viceméné opakuje ozkousSené postupy z nataceni privodl a slavnostnich akci, jak Ize
vidét napriklad v nové sestaveném pasmu aktualit Jubilejni vystava Obchodni a
Zivnostenské komory 1908 v Praze, jiné vSak otazky spojené s neukotvenosti
filmového média prohlubuji. V Jizdé Prahou otevienou tramvaji (1908) kamera
upoutana na dopravnim prostfedku simuluje predstavu pohyblivého a nekonecného
prostoru, ktery se pozorujicimu vydava vSanc, ten ale zaroven opakované narazi na
meze kladené jak ramem, tak celkovou perspektivou. V Prvnim dnu jarnich dostihd
prazskych (1908) potom rezisér pracuje s pohyblivosti samotného ramu, jenz postupné

odhaluje dalsi a dalSi informace, aniz by se zménil horizont déni.
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Nepolapitelnost Kfizeneckého dila posiluji dochované hrané snimky. Jak filmy z
prostredi Vystavisté, podle dochovanych svédectvi aranzované hercem Josefem
Svabem-Malostranskym,[3] tak i pozdéjsi komicka vlozka Satanova jizda po Zeleznici
(1906). Jenze co v kontextu tehdejsi kinematografie viibec znamenal pojem hrany film?
Dostavenicko ve mlynici (1898) a Vystavni parkar a lepi¢ plakata (1898) jsou humorné
scénky zalozené na jednoduchém ,déji“, v nichz se jakékoli dohodnuté schéma ztraciv
neprehledné viavé vSech pritomnych. Daleko dllezZitéji neZz prezentovany pribéh a
postavy se opét jevi ruch zivota, kterému kinematograf dodava hranice a tvar. Smich a
plaé (1898), studie mimiky lidské tvare skrze detailni zabér Svaba-Malostranského,
predstavuje podobny problém — stylizovany herecky vyjev nevédomky odhaluje i

posunky tvare, které by byly jinak nezretelné. Zjevnéjsi inscenovanost tak snimkim

narok na zachyceni ,skutecnosti“ neubira, ba naopak.



V ramci Kfizeneckého tvorby lze vysledovat i konkrétni motivy, které prochazeji napfic
jednotlivymi dily. Kupfikladu téma Sokola se jeho dilem line od vystavnich filmd Cviceni
s kuzely Sokol( malostranskych (1898) a Voltyzovani jizdniho odboru Sokola
prazského (1898) az k reportazim z monumentalnich sokolskych akci. Sokolska cviceni
byla vdéénym materialem k filmovani nejen pro svou popularitu u Ceské verejnosti,
nybrz i pro promysleny, strojové presny rytmus, ktery s kinematografickou posedlosti
mechanickym pohybem dobfe souznél. Kfizeneckého tato fascinace postupné vedla k
natoéeni Ctvrtého véesokolského sletu (1901, nedochovano), Patého viesokolského
sletu (1907) a Sletu sokolstva v Prostéjové (1908).[4] V obou filmech kromé jiného
sledujeme velkolepé prehlidky synchronizovaného kolektivniho pohybu, jeZ ohromuji
svou preciznosti a majestatem, avSak vzhledem k pozdéjSimu totalitnimu zneuzivani
masovych ornamentl mohou i zneklidnovat. DilezZity je kazdopadné KfiZzeneckého cit
pro zabér, ktery mu dovoluje pohravat si s napétim mezi individualnimi cviky aktér( a

organickym usporadanim pohybu, dovedenym az do podoby zivého obrazu.

KFizenecky ve svych filmech rozpracoval i téma vysostné narodni, totiz planovany
pomnik FrantiSka Palackého, od jehoz narozeni v ¢ervnu 1898 uplynulo sto let.
Slavnost zakladani pomniku Frantiska Palackého (1898) vytvari ritualni zaklad pro
dilo, u néhoz v dané chvili nebylo jasné umisténi ani autor. Kdyz v Iété 1912 probéhlo
slavnostni odhaleni vysledného monumentu, kamera byla opét pfitomna — vznikl snimek
Slavnost odhaleni pomniku 1. ¢ervence 1912, vytvofeny pro prvni ¢eskou filmovou
spole¢nost Kinofa, jehoz soucasti byl ovSem také jiz dfive natoCeny fragment Pomnik
Frantiska Palackého pred dokoncenim (1911), uvadény jako posledni znamé dilo Jana
Kfizeneckého. Cesta zapocata v 1été 1898 se tak uzavira, stejné jako Krizeneckého
rezijni draha. Dohromady tyto fragmenty predstavuji svého druhu ¢asosbérny
dokument, ktery vyjevuje podivuhodnou schopnost filmu uchovavat déjiny sice

nekompletni, zato neustale se navracejici.
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