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Neviditelné zeny FAMU

Ctvrtého Fijna 2021 probé&hla v kiné Ponrepo retrospektivni prehlidka filmd, které mezi
lety 1949 az 1970 vznikly na prazské FAMU a na kterych se v riznych profesich
podilely zeny, tehdejsi studentky. Na kuratorsky vybér snimkd Terezy Czesany
Dvorakové mizeme nahlizet jako na ojedinély vzorek, a to nejen z hlediska naruseni
tehdejSich rigidnich profesnich roli, napfiklad v podobé Zzeny-kameramanky, ale i

v pristupu k tematice jednotlivych filmd, v mnoha ohledech ovlivnénych Zenskou
perspektivou. Zaroven po zhlédnuti tohoto nevelkého vybéru vyvstava otazka, proc se
Zenskému Ghlu pohledu nedostalo v socialistické kinematografii kontinualniho
pokracovani a proC vétSina téchto zen, spolecné s dalSimi absolventkami filmové
fakulty AMU, zlistala az dodnes neviditelnymi. Filmy téchto neviditelnych, nebo
alespon dlouhou dobu nevidénych zen nas budou provazet casti textu, v kterém se
pokusim nastinit vyvoj pozice Zen v ¢eském filmovém primyslu, kterou z velké ¢asti

utvarela dlouhou dobu jedina vzdélavaci instituce zamérena na filmovou tvorbu.
Prvni Zeny na FAMU

Cesta zen do filmové praxe je historicky slozita. Medialni pozornost se dlouhou dobu
tradi¢né upinala na muzské postavy a film tak nebyl vyjimkou. Zeny jako tviirkyné,
stejné jako jejich témata, zlGstavaly skryty ve stinu muzskych rezisért. Kamuflazi pak
byla jejich zaFe coby objektil na samotném platné. Zeny do filmového priimyslu pfesto
pronikaly od zacatku, z(istavaly vSak na pozicich a v profesich, kterym se nedostavalo
verejné tolik pozornosti a nebyly chapany jako vysostné autorské. Vedle dobového
kontextu a spoleCenskych norem Casto tyto komplikace neulehCoval ani systém, ve
kterém v roce 1946 vznikla vzdélavaci instituce zamérena na filmovou tvorbu. Ta
nebyla dle dobovych svédectvi pritomnosti zen a jejich ryze autorskému pfinosu

v pocatcich pfrilis naklonéna. Je pravda, ze na FAMU existovaly obory, které bychom uz
tehdy mohli oznacit za alespon ¢astecné feminizované, jako napriklad scenaristika a

dramaturgie, produkce nebo pozdéji stfih. Nicméné i alespon c¢astecné zastoupeni



zenského pohlavi na téchto oborech odrazelo dobové genderové stereotypy zen, které
maji ¢as na psani nebo se hodi na organizaci. Stfih pak dlouhodobé reprezentoval
pravé profesi, které nebyla prisuzovana autorska nebo tvirci vaha. Naproti tomu pfi
pohledu na statistiky absolventd Skoly bylo mozné jeSté nedavno pokladat kameru za
ryze muzsky obor zejména pro jeho technologickou naro¢nost i fyzické pozadavky,
které byly v minulém stoleti odlvodnitelné hmotnosti aparatd. Ale obdobna situace se
dlouhodobé tykala i katedry rezie, vykladni skiiné FAMU, kterou za cela padesata léta
absolvovalo dohromady pouze osm zen. Jednou z nich byla studentka historicky
prvniho ro¢niku FAMU Véra Tatterova, ktera do studia nastoupila hned po vzniku Skoly
a jejiz film — cviceni Tvar a maska (1941) — byl soucasti prehlidky. Snimek je humorem
odlehéenou studii promén tvari pod filmovymi maskami a kostymy. Sama rezisérka na
néj profesné nenavazala, snad jen v pfenesené tematické rovingé, prosadila se totiz

jako filmova kostymérka a maskérka.

DalSi pozoruhodnou zastupkyni nevelké fady studentek FAMU z padesatych let je Olga
Rlzickova, ktera v dobé studia natocila propagacni snimek Mrtvé reky (1956). Jedna
se o kratky dokument s kritickym apelem ve véci znecistovani tekoucich vod.
RGzickova nastoupila na FAMU jiZ po nékolikaleté praxi ve Vyzkumném
vodohospodarském dstavu, s kterym také pozdéji spojila celou svou filmaFskou i
védeckou kariéru. Na vySe zminény snimek, ktery byl v dobé vzniku promitan v kinech,
ale nenavazala, z velké Casti také proto, Ze se jeji kriticky pohled neshodoval

s tehdejSim étosem socialistické pétiletky. Jeji dalSi prace se tak omezila pouze na
Gzky kruh odbornik(, jeji jméno zlstalo vefejnosti viceméné neznamé i pres fakt, Ze ji

Ize oznacit za prlikopnici ceského eko filmu.

Dal§i pomysIné prvenstvi ve vyCtu zen, které studovaly na FAMU v jejich zacatcich,
patfi kameramance Vére étinglové, zené, ktera dokoncila studium v roce 1956 a stala
se tak prvni a na dalSich vice nez deset let jedinou absolventkou katedry kamery.
Podobné jako dvé vySe zminéné i ona méla plvodni zazemi v jiném oboru, konkrétné
fotografii, a na FAMU tak nastoupila az nékolik let po dokonceni stfedniho vzdélani.
Tento rys lIze Sifeji oznacit za typickou charakteristiku zen, které v té dobé byly na
FAMU pfrijimany. Podobnym pripadem byla pozdéji i Véra Chytilova, ktera na FAMU
nastoupila az po dokonceni studia architektury v necelych tficeti letech. | tento fakt
mohl tehdejSim studentkam komplikovat integraci do rodici se pristi filmové generace.
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[lustra¢ni budiz pfipad Véry Stinglové, ktera vzpomina, ' ze zatimco spoluzaci mifili po



vyucovani do kavaren, ona sama spéchala domd postarat se o déti.
FAMU propojuje

Vzhledem k tomu, ze filmova fakulta historicky fungovala a dodnes stale funguje nejen
jako vzdélavaci instituce, ale také jako platforma k propojeni zacinajicich
profesionall, stoji na mezioborové spolupraci. Mnoho projektl absolventl vychazelo a
vychazi ze vztahd navazanych béhem studia, vékovy rozdil mohl byt v mnoha pfipadech
prekazkou. A nejen ten. OvSem dlouha léta byl pocet studentek ve velkém nepoméru

k za¢inajicim filmarim, muzim. Spoluprace mezi katedrami tak, aby si napriklad
rezisérka nasla ke svému ro¢nikovému cvi¢eni kameramanku, byla takfrka nemozna.
Tato skutecnost proto limitovala nejen potencialni budouci kariéru zacinajicich
filmarek, ale i prostor pro Zenska témata a jinou perspektivu, ktera se v prevazné
muzském kolektivu prosazovala o poznani hif. Jiz zminéna Véra Stinglova se béhem
studia coby kameramanka podilela na Skolnim filmu Jana Valaska V ulici je stary kram
(1955). Snimek nese Zenské téma se socialnim presahem, vypovida o nedostupnosti
bydleni skrze mladou studentku, ktera zoufale shani podnajem. | pfesto, Ze je film
rezirovan muzem, stoji pravé na Zenské perspektivé. Sama Stinglova ale ve spolupraci
s Valaskem jiz nepokracovala, i v jejich vzpominkach se formovani vztahd v ramci Skoly
nejevi jako podstatné, na rozdil od vypovédi mnoha muzskych absolventd. | presto se
Stinglové podafilo profesné prosadit, a to v televizi, kde jiz kompatibilni §taby

s dlouhodobou spolupraci vytvorila. Stala se kameramankou mnoha televiznich filmG a
pohadek, spolupracovala zejména s rezisérkou Vlastou Janeckovou, jednou z osmi
absolvujicich rezisérek v padesatych letech, ¢i LibuSi Koutnou. Televizni tvorba byvala
témér zpravidla cilovou stanici absolventek z ranych let FAMU, pokud tedy ve
filmarské kariére pokracovaly. Z dalSich je to napfiklad legendarni rezisérka détskych
filma Véra Plivova-Simkova, ktera asto tvofila rezisérsky tandem s Drahomirou
Kralovou, obé vysly z katedry rezie béhem padesatych let. Televize jako instituce
poskytovala zenam lepsi podminky, nejen z hlediska utvareni televiznich skupin, které
sveédci o potfebé se s dalSimi filmarkami profesné propojovat, ale i z materialniho
hlediska systematického zaméstnani s uréenou pracovni dobou, ktera dovolovala
skloubit jejich materské a dobovym kontextem vyzadované povinnosti s praci.
Nezanedbatelnou vyhodou pro zaméstnani v televizi pak byla i jistota finanéniho
ohodnoceni. Takové prostredi bylo v porovnani se snahou prosadit se v tehdejSim

filmovém prdmyslu bez jistého a kolaborativniho tviréiho zazemi pro Zeny o poznani



vyhodnéjsi a v mnoha pripadech takeé jedinou cestou.

Jestlize v pribéhu padesatych let mluvime o osmi absolventkach katedry rezie,

v Sedesatych letech to uz byly pouze Ctyfi. Paradoxné tuto éru vnimame jako tu, ktera
v mnohém feminizovala filmovy priimysl| a konkrétni snimky. Bez nadsazky zejména
proto, Ze mezi ony Ctyfi absolventky se mimo jiné fadi Véra Chytilova a Drahomira
Vihanova. Vzhledem k popsanym okolnostem a obecnému kontextu se vSak odvazim
tvrdit, Ze tyto dvé legendarni rezisérky se autorsky prosadily systému navzdory. FAMU
totiz viditelné dlouhodobé selhavala jako platforma k propojeni tviirkyn a v nedostatku
studentek tak systematicky zamezovala nejen prosazeni zenskych témat, ale i
samotnych autorek, které ¢asto po nadéjnych studijnich snimcich odchazely do jinych

profesi ¢i institucionalnich pozic a zlstaly ve vétSiné pripadl neviditelné.

S touto problematikou se Skola historicky zjevné neuméla a nechtéla vyrovnat, po
desetileti se v minulém stoleti Zzeny na FAMU objevovaly, nicméné vstup do SirSiho
filmového primyslu stale komplikovala protrhavajici se kolaborativni sit, ktera by
dovolovala spolupraci s dalSimi zenami. Postupem Casu se pozice Zen ustalila na
urcitych filmovych profesich, do systému nejcastéji vstupovaly jako stfihacky nebo
scenaristky/dramaturgyné. Tyto discipliny byly Sifeji stereotypizovany jako 2enské,2
k autorskému zviditelnéni vSak priliS nepfispivaly. VySsSi pocCet Zen v kinematografii
vSak nevyhnutelné odstartoval zmény, které se na FAMU zacaly prosazovat nejprve na
katedrach, které mame tendenci vnimat jako vice autonomni, a ne vyhradné zavislé na
Skolnim kolaborativnim Stabu. V porovnani s ostatnimi filmovymi obory je napfiklad

vyrazny pocet Zen na katedre animované tvorby po jejim vzniku v roce 1990.
FAMU mysli na Zeny

Podobné prikopnicky mGzeme vidét i katedru dokumentarni tvorby. Pfestoze se dnes
do jisté miry jevi dokumentarni film jako zenska platforma, pred rokem 1989 byla
situace genderového zastoupeni v podstaté srovnatelna s katedrou rezie. Vyrazné
zmény zaznamenala tato disciplina kolem roku 2000, v dobé, kdy katedru vedla
dokumentaristka Olga Sommerova, rezisérka tradi¢né vnasejici do své tvorby
feministicka témata. Zmény byly ale stale zapotfebi i na jinych oborech, zvlasté téch,
které jsou vnimany jako technicky narocnéjsi. Jedna z tehdejSich absolventek katedry,

3

Andrea Prenghyova,” vzpomina, Ze ani v té dobé nebylo mozné si do Skolniho Stabu



najit zvukarku nebo kameramanku a tocit o intimnich zenskych tématech bylo stale
jesté slozité. Jako prelom pak chape obdobi po roce 2000, kdy se do technickych
trendu snazi drzet dodnes, byt je genderova otazka v ramci technickych obor( stale

predmétem verejnych kritickych diskusi.

Feminizaci dokumentu pak Prenghyova zdlvodnuje mimo jiné také jeho tradic¢ni
provazanosti s televiznimi institucemi, které kontinualné predstavuji pro filmarky vétsi
jistotu nez nezavisla tvorba. Samotny systém Skoly v podstaté reflektuje jednoduchou
skuteCnost, v niz je Zenska zkuSenost s materstvim a rodinnym zivotem stale ponékud
obtizné propojitelna s filmarskou kariérou. Tuto problematiku vznesla na konferenci
doktorandd FAMU v roce 2021 ve svém pfispévku i Tereza Tara, plisobici rovnéz na
katedfe dokumentarni tvorby. V poslednich letech zejména pravé tato katedra vynasi
na svétlo dulezité otazky ohledné genderové rovnosti. Ve spolupraci s novym vedenim
v Cele s Andreou Slovakovou pozorujeme, ze se dnes Skola na tyto podnéty snazi
pruzné reagovat. Dobrym prikladem je institut Skolni ombudsmanky nebo organizace
Ne!musi$ to vydrzet, ktera se na konci roku 2021 rozsifila z divadelni fakulty i na
FAMU a ma za cil zlepSeni podminek studentl a studentek skrze otevienost ohledné
diskriminaénich praktik, s kterymi by se mohli béhem studia setkat. Sama Slovakova
institut ombudsmanky a jeho ¢innost komentovala nasledovné: ,UCime se, neustale
vylepSujeme mechanismy. Musime dal pokracovat v prohlubovani praxe a neustalé
reflexi toho, jakym zplsobem fungujeme. Neni Spatné, Ze o problémech mluvime, je
Spatné, Ze se déji“.4 Vyslovila tak nadéji a vili podilet se na zlepSeni situace, ktera se

tyka nejen, ale dlouhodobé predevsim, zen na uméleckych oborech.

Klicovym prvkem stale zlstava podpora a propojovani zen napfic¢ filmovym primyslem.
Tuto nezbytnost zddraznuje i Dagmar Sedlackova a aktivita jeji platformy Girls in Film,
ktera se snazi o zapojeni Zen do filmového primyslu napfi¢ vSemi profesemi pfi
projektech, jejichz vedlejSimi benefity maji byt zejména zkuSenosti a ziskané konexe.
Doufejme, Ze se snaha filmové fakulty adaptovat tento vzorec do procesu vzdélavani
jiném uméni. A pravé spoluprace a vzajemné sdileni Zenskych tvlrkyn je cestou

k tomu, aby zeny v kinematografii, stejné jako jejich filmy, byly vidény.
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