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,Nikdy se nebal
experimentovat.” S Janem
Jendrejkem o kameramanovi
Ottu Hellerovi

Letni filmova Skola letos pfipomene vyraznou figuru ceské kameramanské Skoly Ottu
Hellera (sekce Kdo, kdyz ne... Otto Heller) nebo filmare, ktefi studovali na FAMU v
zavéru osmdesatych let (FAMU history 7: Sametovy rok 1989). Napln obou sekci

priblizuje jejich dramaturg (v pfipadé Hellera spoludramaturg) Jan Jendfejek.

Proc jste se jednu z retrospektivnich sekci na letosni Letni filmové sSkole rozhodli

vénovat pravé kameramanovi Ottu Hellerovi?

Je to poziistatek starsi dramaturgické sekce, Cesi v zahraniéi. Béhem celé jeji
existence jsme premysleli, Ze ji jednou budeme vénovat Hellerovi, protoze neni az tak
znamy, resp. — vSichni vime, Ze natocCil strasné moc filmQ, ale nikdo se jimi nikdy do
hloubky nezabyval. Nevznikly prakticky zadné studie snazici se jej postihnout v Sir§im
meritku. Takze kdyz vznikla sekce Kdo kdyz ne... védéli jsme, ze se k Hellerovi chceme

vratit.

Rekl jste, Ze Heller stal za kamerou opravdu velkého mnozstvi filmu, vice nez
dvou stovek, podle jakého klice jste postupovali pFi selekci tituld, které se

nakonec objevi na LFS§?

Samozrejmé jsme s druhym dramaturgem AleSem Rimanem védéli, Ze mame omezeny
pocet titull, ze jich mGze byt maximalné Sestnact. Zaroven jsme védéli, Zze chceme
postihnout i britskou ¢ast Hellerovy tvorby. Kvili ni jsem se spojil s profesorem

Duncanem Petriem z univerzity v Yorku, ktery napsal knihu The British



Cinematographer o britskych kameramanech. Je tam i kapitola o Hellerovi. Po debaté s

nim jsme védéli, jaké filmy byly vyznamné pro Hellerovu zahrani¢ni kariéru.

Ostatni filmy jsme vybirali tak, aby byly zastoupeny vSechny faze Hellerovy filmografie.
Mame tam dva némé filmy, filmy ze tficatych let, jeho nataéeni v Némecku... vzdy Slo o
filmy, které se nécim vymykaji, byly dalezité pro Hellerovu kariéru nebo vyvoj
ceskoslovenského filmu jako takového. Tim, jak pracoval opravdu hodné, Slo nékdy o
konvencni veselohry, kde nemohl tolik predvést své mistrovstvi. Proto jsme
upfednostnovali filmy, u kterych mél volnéjsi ruku nebo na nich spolupracoval s

néjakym vyznamnéjsim tvlrcem, jako byl Gustav Machaty nebo Vladislav Vancura.

Zminil jste, Ze uvedete i Hellerovy némé filmy. Ty budou doprovazené zivou

hudbou?

Bily raj (1924) bude mit pfednahranou hudbu, kterou pfi obnovené premiére
restaurované verze v roce 2016 slozil Tomas Vtipil. Kreutzerovu sonatu (1926) zivé

doprovodi slovenska jazzova skladatelka Sisa Michalidesova s dvojici hudebnikd.

Kdybychom se vratili jesté dal do minulosti — jak se Heller vlastné dostal k filmu?

Jeho prvni kontakt s filmem probéhl jesté pred prvni svétovou valku, kdy se Zivil jako
promitac¢ v kiné. Béhem vojny pak pracoval napfiklad jako asistent vojenského
reportéra natacejiciho pohreb cisare Frantiska Josefa |. Pozdéji pisobil ve filmovych
laboratofich, kde potkal Karla Lamace. K vlastnimu nataceni se dostal hned po valce,
ale dlouho trvalo, nez se kamera stala jeho hlavni Zivnosti. Prvni ¢eskoslovenské filmy

ani nebyly tak vydéle¢né, aby si mohl vydélavat pouze tim.

Zanedlouho se ale mezi reziséry rozneslo, ze umi skvéle pracovat v ateliérech, ze vi,
jak nasvitit scénu a Ze je rychly, takze zaCal dostavat treba i deset zakazek za rok.
Jedna z historek, ktera o ném kolovala, se napriklad tykala toho, Ze v ateliéru nejdfiv
nechal zhasnout vSechna svétla a postupné je rozsvécoval, budoval prostor pomoci
sviceni az nékam do tfetiho obrazového planu. Nespokojil se s jednoduchym

divadelnim nasvicenim, jak bylo v té dobé pravidlem.

Klicovou osobnosti pro néj ale zfejmé byl jiz uvedeny Karel Lamac.



Ano, Hellerovy prvni velké Gspéchy prichazeji kolem roku 1921 pravé s Karlem Lamacem
a Janem S. Kollarem. Napfiklad filmy Pfichozi z temnot (1921) a Otravené svétlo (1921),
které jsme na filmovce davali nedavno. Kdyz se k Lamacovi a Hellerovi pfidala jesté
herecka Anny Ondrakova a scenarista Vaclav Wasserman, vznikla tzv. silna ¢tyrka
ceského filmu, o které budeme mit v Uherském Hradisti diskuzni panel moderovany
Alesem Rimanem. Debatovat chceme také o tom, Ze vét$ina informaci o Hellerovi
pochazi ze dvou ne Gplné pfesnych zdrojl — z knihy LuboSe Barto$ka o pocatcich

C¢eského filmu a ze vzpominek Vaclava Wassermana.
Budou sekci dopliovat jesté néjaké diskuze nebo prednasky?

V ramci odborného programu probéhne prednaska zminéného Duncana Petrieho o
Hellerové plsobeni v Britanii, jeho spolupraci s reziséry jako Alexander Mackendrick
nebo Laurence Olivier. Profesor Marek Jicha z FAMU pak bude prfednaset o celé ¢eské
kameramanské Skole véetné Hellera. Hodné o Hellerové Zivoté a inspiracich prozradime

také v odbornych Gvodech pred kazdym filmem.

Karel Lamac i Otto Heller se hodné inspirovali v zahraniéi. Jak se jim dafilo

zustat v tak tésném kontaktu se zahraniéni produkci?

Ve dvacatych letech se v Ceskoslovensku bézné promitaly americké filmy, takze ty byly
pomérné dostupné. Heller byl zaroven znamy tim, Zze rad zkousSel a prejimal nové véci.
Neproslavilo jej to, ze by néco vymyslel sam, ale ze jako jeden z prvnich zacal urcité
postupy pouzivat u nas. Napfiklad odrazné desky pfi exteriérovém nataceni, rtizné
kamerové masky, emulze rozostrujici obraz a dalSi techniky. Nikdy se nebal

experimentovat a ani pozdéji v Britanii neprestal sledovat nejnovéjsi trendy.

Byla jeho otevienost novym postupim jednim z diivodi, pro¢ se po valce tak
rychle uchytil v zahrani¢i? Predpokladam, Ze zaroven musel umét dobre

anglicky.

DalSi z neovérenych historek tvrdi, Ze Heller se anglicky nikdy poradné nenaucil a jeho
angli¢tina zdstavala trochu legracni. Dvere do zahrani¢i mu myslim otevrela hlavné
spoluprace s Lamacem na némeckych filmech nebo s Karlem Antonem na filmech
francouzskych. A taky prace na Barrandové. Taméjsi ateliéry, oteviené v roce 1931,

mély kapacitu i na zahrani¢ni produkce. Nékteré z nich snimal Heller. Takze kdyz



zacala valka, uz byl za hranicemi pomérné znamy. Snadno se prosazoval i proto, Ze byl

spolehlivy a odvadeél kvalitni praci.
Cemu presné se Heller vénoval béhem druhé svétové valky?

Stoji za zminku, Ze on od roku 1935 nenatocCil zadny film v Némecku. Lamac tam sice
dal plGsobil, ale uz bez Hellera, coz bylo zfejmé dané Hellerovym Zidovskym plvodem.
Znovu se potkali v Holandsku a poté ve Francii. Odtamtud spolu po obsazeni zemé
nacisty utekli do Velké Britanie, kde v letech 1940 az 1942 tocili rizné dokumenty a
reportaze pro exilovou vladu. V roce 1942 podepsal Heller smlouvu se studiem Warner
Bros., pro které mél v Britanii natocit deset film. Proto se mu ziejmé po valce

nechtélo moc vracet do Ceskoslovenska.
Zastaval presto v kontaktu se svou domovinou?

Nasel jsem jenom jeho korespondenci s Wassermanem nebo Lamacem. S Lamacem se
dal potkaval i osobné. Zfejmé ale neuvazoval o navratu, po roce 1948 uz vibec ne. Ani

jej zpatky netahla rodina. Jesté za valky se ozenil v Britanii.

UZ jste naznadil, Ze jednim z rysu Hellerova pfistupu byla ochota experimentovat.

Lze napfric jeho filmografii vysledovat i néjakou stylistickou, vizualni signaturu?

Jeho pristup se hodné ménil podle toho, s kym zrovna tocil. Spousta z téch filmu je
snimana obvyklym zplsobem, kamera nijak nevynika. Ne vzdy mél takovou svobodu,
aby néco vymyslel. Ale jednim z vyraznych aspektl Hellerova stylu je napadita prace
se svétlem a stinem. A taky snimani hercl skrze rizné objekty v prostoru, sklenice,
sklo apod. Jak si vdimnul Ale$ Riman, skoro v kazdém jeho filmu vidime hlavni postavu
jenom jako stin, aniz by se fyzicky objevila v zabéru. To |ze mozZna oznacit za jeho

trademark.

Kdybyste z korpusu Hellerovych filmd, které budou uvedeny na LFS, mél

v O

¢tenarum doporuéit jeden cesky a jeden zahranicni, které by to byly?

Ze zahrani¢nich by to asi bylo Pét lupici a stara dama (1955), cozZ je svizna komedie s
mnozstvim originalné reSenych zabérl, za kterou by si Heller zaslouzil cenu BAFTA. Ta
se tehdy ale jeSté neudélovala za kameru. Heller ji obdrzel az za Spionazni thriller

Pripad Ipcress (1965). Z Ceské tvorby bych pak vybral film Pfed maturitou (1932) od



Vladislava Vancéury a Svatopluka Innemanna. Hellerova prace na interiérovych scénach

je podle mé prikladna, hlavné zminéné vyuziti stind nebo netradi¢nich Ghli kamery.

Rad bych se kratce zastavil je$té u druhé sekce, kterou letos na LF$
dramaturgujete - FAMU History. Tentokrat se zamérujete na rok 1989. Bylo na

studentské tvorbé toho obdobi znat, Ze se méni politické poméry?

osmdesata léta. Studenti samozrejmé méli néjaké namétové omezeni, ale zaroven se
mohli zabyvat tématy, ktera by v celovecerni tvorbé neprosla. Rok 1989 byl ale z
pohledu FAMU dulezity tim, jak se taméjsi studenti zapojili do revoluce. Byli jednémi z
jejich hybatell i diky tomu, co se jim podafilo prosadit do televizniho vysilani — napfr.
Studentskou televizi v ramci magazinu Kontakt. Na zakladé toho jsme oslovili Petra
Kotka a Zdenka Tyce, kteri byli pfimo zapojeni do revolucniho déni. Tretim hostem je
Jan Svérak, ktery byl sice v roce 1989 na vojné, prevratu se nezacastnil, ale jeho

Ropaci (1988) patii k zasadnim filmim z FAMU z té doby.
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masterclass predstavovat a komentovat, co tehdy tocili.

Ano, da se fict, zZe pljde o masterclass. Budeme se s nimi bavit o tom, jak se dostali
na FAMU, jak premysleli o jednotlivych cvi¢enich, ktera tam nataceli, pro¢ si vybrali
zrovna tohle téma. Letos to bude trochu netradiéni tim, Ze Jan Svérak a Petr Kotek
studovali na katedfe dokumentu, ackoli prvni z nich tocil spi§ mystifikacéni,
pseudodokumentarni filmy. Katedru rezie z nich vystudoval pouze Zdenék Tyc, od
kterého promitneme mozna nejdllezitéjsi film té doby, poetické Cernobilé drama

Vojtéch receny sirotek (1989).

Je v této sekci také néjaky méné znamy film, na ktery byste rad upozornil?

vov

0d Jana Svéraka uvedeme film Sbohem, nadrazicko (1984), ktery skoro nikdo nevidél.
Museli jsme si nechat udélat prepis 16mm pasu, ktery mél pan Svérak doma. Kopie
nebyla ani na FAMU. Trochu znaméjsi je mozna Svérakovo cvi¢eni Vesmirna Odysea Il
(1986), takové dokumentarni fantasy ze sidlisté. A skvély je i tisnivy vale¢ny film Vicek
(1986) od Zdenka Tyce, sledujici zranéného ruského partyzana, ktery se schovava

pred némeckymi vojaky. Diky spolupraci s portalem FAMU Films by ty filmy nicméné



mely byt pozdéji ke zhlédnuti online.

Predpokladam, Ze sekce FAMU History neskonéi rokem 1989 a bude pokracovat

porevolucnimi roky.

Je to v planu. Devadesata |éta jsou hodné specificka, hodné dynamicka a téSim se na
né. Akorat jeSté budeme premyslet o vhodné strukture. Jestli to pojmout jako
rozhovory s vybranymi tvdrci, jako letos, nebo se vratit k dramaturgickym pasmidm cca
péti filmd, jak jsme to délali v minulosti. Vyhodou téch pozdéjSich obdobi je, Ze vétSina

lidi, co tehdy studovali, je stale tady a mohou na LFS pfijet osobné.



