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O nécCem jiném

»Mél to byt film o sportovci, vlastné o sportovkyni. To mé pfili§ nezajimalo. Ale potom
jsem pfisla na to, Zze banalnost a jista jedinecnost tematiky, vyplyvajici z jeji specifiky,
poskytuje vlastné tu nejkonkrétnéjsi, takrka schematickou matérii k vypjaté parabole
o smyslu hodnoty lidské obéti, Ze z jeji primitivni hmatatelné fyzi¢nosti lze
vyabstrahovat vS§eobecné drama, lidské drama vécného zapasu, zapasu o nesmrtelnost

uprostfed konec¢nosti lidskych sil.“[1]

Citovanymi slovy Véra Chytilova v rezijni explikaci popsala sv(j celovecerni debut,
drama dvou Zen, které se nikdy nesetkaji, O nécem jiném. Slo nicméné jiz o jeji treti

film uvedeny v ¢eskoslovenskych kinech.

V roce 1961 absolvovala studium na FAMU Stropem. Protagonistka upfimné
psychologické studie prerusi studium mediciny, aby se mohla vénovat atraktivni
profesi modelky. Ta ale nenaplfuje jeji predstavy a mlada Zena ztraci iluze. Na snimek
zachycujici dobové klima s reportazni bezprostfednosti Chytilova navazala Pytlem
blech (1962). Sociologickou sondu do u¢novského prostredi pojala jako inscenovany

dokument, kterym nas provazi necenzurovany komentar mladé délnice.

Oba filmy spojovala tematizace vztahu jedince k prostredi, které vymezuje hranice,
v nichz se ¢lovék mize realizovat. Od bfezna 1963 byly spolec¢né uvadény

v povidkovém diptychu U stropu je pytel blech.

Chytilova mezitim dostala od Ladislava Fikara z tviiréi skupiny Smida—Fikar nabidku
zrezirovat scénar FrantiSka Kozika. Za jeho inspiraci poslouzil zivot gymnastky Evy
Bosakové, mentorky a sportovniho vzoru Véry Caslavské. Jak ale reZisérka pise

v explikaci vySe, namét ze sportovniho prostredi ji nezaujal. Neni divu. Dobové filmy
tohoto typu zpravidla jednostranné oslavovaly mimoradné vykony sportovct, aniz by
zkoumaly dan, kterou za sv(j Gspéch plati. Jednalo se o agitky, které mély v mladezi

probudit lasku ke sportu.



Nadéjna filmarka se proto oproti zvyklosti rozhodla ukazat i frustraci, ktera
dosahovani mimoradnych vykon( doprovazi. Nejprve vyrazila do Nymburka na
soustfedéni gymnastek a s Bosakovou si promluvila, aby zjistila, ,jaka ma trapeni a

z ¢eho ma radost“.[2] Po této konzultaci si vymohla pfepracovani latky. PfredevSim
pridala druhou hlavni hrdinku, aby mohla téma zenského (dé&lu rozevrit vice doSiroka.
Zivot nadané sportovkyné je ve vysledném filmu konfrontovan se Zivotem Zeny

v domacnosti. Spokojena neni ani jedna z nich.

Poetika prvnich film Véry Chytilové vychazela ze stylu cinéma-vérité. Vedle
profesionalnich hercll jsou obsazovani neherci vystupujici sami za sebe. Dialogy byvaji
casto improvizované. Nataceni neprobiha ve studiu, ale v autentickych lokacich.
Klasicky analyticky stfih, ktery nas vtahuje do diegeze, nahrazuje nestranné
pozorovani z odstupu. O nécem jiném vdéci za své vnitfni napéti kombinaci
veristickych postupl s estetizovanymi scénami gymnastického tréninku a ,,uméleckym*

vytvarenim grafickych ¢i zvukovych paralel mezi obéma pribéhy.

Veristicky pristup se projevuje v obsazeni samotné Evy Bosakové do role jejiho
fiktivniho alter ega. Také Véra Uzelacova, ktera se mihla jiz ve Stropu, hraje svou
jmenovkyni. Ke ztenceni hranice mezi hereCkou a jeji roli pfispélo také obsazeni
skutec¢ného syna Uzelacové Milivoje do role jejiho filmového potomka. Bosakova i
Uzelacova pak mély prostor fikat dialogy vlastnimi slovy. Chytilova po nich pouze

pozadovala, aby zachovaly podstatu sdéleni.

V rozhovoru s Jifim Janouskem rezisércinu praci s herci priblizila Eva Bosakova:
»,Nevim, da-li se to nazvat improvizaci, ale velmi ¢asto se mi prizplsobovala a
vychazela vstfic. KdyZ jsme se rozchazely v nazoru na zplsob provedeni urcité akce,

zejména pokud se mi nedafila jeji varianta, fekla mi, abych to udélala po svém a hlidala

jen smysl.“[3]

Vzdor vici kinematografii podfizené doktriné socialistického realismu, s ¢ernobilym
vidénim svéta, klasickym stylem vypravéni a schematickymi postavami, se ve filmech
ceskoslovenské nové viny projevoval také v prinaseni pravdivého svédectvi o
kazdodennich soukromych problémech namisto velkych dramat. Nezanedbatelnou ¢ast
stopaze O nécem jiném tvofi vSedni ¢innosti a béZné mezilidské interakce. Oboji je

ovSem prezentovano s neobycejnym pozorovatelskym citem pro detaily jednani i reci.



Dominantni aktivitou Véry je uklizeni bytu, pFiprava jidla, péce o syndv a manzel(v
komfort. Eva vétsinu &asu travi tréninkem v télocviéné. Zivoty obou dvou spoéivaji

v amorném opakovani podobnych, zdanlivé bezicelnych pohybd. Narativ filmu

v dlsledku netvori kauzalni retézeni pricin a nasledkd, ale na sebe vrstvené
fragmenty, zachycujici v nécem typické stavy a situace, coz je postup, ktery Chytilova
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rad subverzivnéjsich.

Témeér vSe, co Véra déla, se vaze k domacnosti, jejimu manzelovi a synovi. Nékolik
scén je tvoreno sestfihem jejich domacich praci. Kdyz béhem jedné z nich

s mechanickou pravidelnosti otevira a zavira skrinky v kuchyni, aby do nich ukladala
nebo z nich vytahovala rlizné hrnce a talife, pfipomina podobné jako hrdinové
grotesek stroj fizeny programem, nikoliv svobodnou vdli. Diky jejim zrychlenym
pohyblm uz nejde o samotnou pfipravu jidla, ale o monoténnost a absurditu jejiho
pocinani. Zretelnéji si uvédomujeme, Ze cyklicky opakované Gkony mozna zajistuji chod

domacnosti, ale nesméruji k zadnému vnitfnimu naplnéni.

Eva se svymi pohyby snazi naplnit pfikazy jejiho trenéra a trenérky. Symbolicky rozmér
tréninkovych sekvenci nese podobné sdéleni jako VéFino kmitani po kuchyni. Obé zeny
se fidi implicitné Ci explicitné vyjadrenymi pozadavky nékoho jiného. Eviny pohyby
nicménée nejsou stejné utilitarni jako ty Vériny. Vyznacuji se zaroven estetickou
funkci. Kdyz si gymnastka na zacatku filmu procviCuje unavena chodidla, ma v sobé
vyjev mnohem vétsi jemnost nez nasledujici zabér podobné nizko poloZzenou kamerou,
v némz Véra nohama urovna koberec a pak si z nich setfese pantofle. S podobnymi

protiklady Chytilova pracuje napfi¢ celym filmem.

Prestoze je Evin pfibéh vypravén stylem bliz§im hranému dokumentu, kameraman Jan
Cufik zabira jeji prostna cviéeni jako precizné geometrizované kompozice, v nichz
gymnastcin cerny trikot kontrastuje s bilymi zdmi télocvi¢ny. Z kolmého nadhledu
snimané zabéry Bosakové cvicici na kladiné pripominaji abstraktni obrazce. Film
souCasné zohlednuje, Ze za touto eleganci stoji tvrdy a vyCerpavajici trénink a
spousta odfikani, ¢imz mezi pohyby Evy a Véry rovnéz vytvari paralelu i bez toho, aby

jejich osudy nasilné propojoval.



K jedinému prolnuti pfibéhl obou Zen dochazi hned v Gvodu, kdyzZ v televizi sledované
Vérinym synem bézi zaznam gymnastické soutéze, ve které cvici Eva. Zabéry na
obrazovce ov§em ukazuji az vysledny efekt, ne jiz strach, Gnavu a vycerpani, které
gymnastka musi na dennodenni bazi prekonavat. Vabi-li Véru zivot Evy nebo modelek
ze stranek modniho ¢asopisu, kterym listuje pred spanim, pak z toho ddvodu, Ze vidi

pouze pozlatko, ne jiz vSechno ostatni, co je jim maskovano.

Rozpor mezi verejnou a soukromou roli odkryva také Evin rozhovor s novinarem. Ten
interview prerusi, protoze si uvédomi prazdnost frazi, za nimiz zena skryva svou
pravou povahu. Teprve mimo zaznam da Eva prichod své nejistoté a smutku

z nenapliujiciho citového Zivota. Usmiva se jen pro objektivy fotoaparatl a kamer,
prostfedkl utvarejicich image. Jejich zabérem zacina i mistrovstvi svéta v gymnastice,
kterym Evina déjova linie vrcholi.[4] Paklize je Gspéch spojovan vyluéné se Stéstim, jde
optikou Chytilové o vysledek pretvarky a medialniho zkreslovani reality. Obraz

dokonalého Zenstvi predstavuje nedosazitelny konstrukt.

Co tedy Evé zlstane, jakmile dosahne vytycenych cill, ukonci svou sportovni kariéru a
jeji druhé, aspésné, ovSem do jisté miry jen iluzorni ja prestane existovat? Zavér filmu
naznacuje, ze bude své zkuSenosti predavat mladsi generaci. Neznamena to ale
zaroven predani vzorce, jenz ved| k tomu, Ze sport spotfeboval cely jeji zivot? Zdani,
ze Eva mimo sportovni ramec prakticky neexistuje, je podporeno tim, na jaké aspekty

jejiho zivota se film zaméruje.

Chytilova Evin soukromy Zivot bud’ zcela opomiji, pfipadné zohledriuje pouze tam, kde
se dotyka gymnastiky (poslech hudby béhem chvile volna ji napfiklad pfiméje k Gvaze,
jaka sestava by se na danou skladbu dala cvi¢it). Nedovime se mnoho o tom, jak a ¢im
Zije mimo télocvi¢nu, nad ¢im premysli a co citi. Véru jako Zenu nachazejici uplatnéni
vyhradné v rodiné a manzelstvi film oproti tomu zachycuje prevazné pri domacich
pracich a béhem trapnych okamzikd partnerského souziti. Tento pfistup zfejmé

neodrazi vérné realitu, ale dobfe slouzi zamySlenému moralistnimu sdéleni.

Z VéFina citového zivota je nam toho odhaleno vic proto, abychom pochopili, jakou
odcizenost zakousSi v manzelstvi. Nema moznost realizovat se mimo néj, zdvojit svou
identitu vytvofenim své medialni image. Jeji Gnik bere na sebe s ohledem na jeji

typologii pomérné logicky podobu mimomanzelského poméru. Také z néj se ale zahy



stava jen dalSi z Gnavnych, nikam nevedoucich Zivotnich stereotypl. Véra se ocita ve
vleku milence, stejné jako byla dosud limitovana naroky svého manzela. S nim z(stava
i po zjisténi, ze ji byl také nevérny. Jeji charakterizace je jinymi slovy omezena, aby
Chytilové mohla poslouzit jako vzor Zzeny, pro kterou neni predstavitelny zZivot bez

partnera, od néhoz odvozuje svou identitu.

Jan Zalman trefné poznamenal, ze ,0 nééem jiném ma viechny znaky laboratorniho
experimentu s diametralné rozdilnymi pokusnymi objekty“.[5] OdliSnost obou Zzen,
podtrzena zamérenim pouze na urcité aspekty jejich byti, nicméné nechava zretelnéji
vystoupit problematiku Zenské seberealizace, o které chtéla Chytilova vypovédét.
Jakkoli se osudy obou zen nikdy neprotnou, a divak je s pomoci kompozi¢ni nebo
pohybové navaznosti zabérl, zvukovych mistkl a hudebnich leitmotivii nabadan, aby
mezi nimi sam hledal podobnosti, film nakonec z riznych smér(i dochazi ke stejnému

Zaveru.

Eva i Véra si preji, aby jejich Zivoty byly jeSté o nécem jiném (nez o
manzelstvi/gymnastice). Pochyby, zda se jim mize néco takového podafrit se stropem
stanovenym partnery, trenéry, spolec¢nosti i jejich osobnimi rozhodnutimi, jsou ale na
konci vypraveni silnéjsi nez na zacatku. Véra nema zadny cil, o jehoz dosazeni by

usilovala. Eva nema nic nez tento cil.

Film vedouci nas skrze dva zenské osudy k obecnéjsi Gvaze, jak zit zivot, jakého
nebudeme litovat, ziskal na podzim 1963 na festivalu v Mannheimu cenu pro nejlepsi
debut. Po tomto ozivujicim impulzu se v tuzemsku zacalo intenzivnéji mluvit a psat o
mladém filmu a jeho autorech a autorkach. Na pocatku ceskoslovenského filmového
zazraku, ktery se v ,lepSim“ pripadé vyznacoval ignorovanim zenského pohledu a

v hor§im ostentativnim Sovinismem, tak paradoxné stal film, ktery je zvolenou

perspektivou, naraci i feSenymi otazkami velmi Zensky.

Film si mGZete zdarma pustit na YouTube kanalu Ceska filmova klasika.

P. S. O nataceni filmu a jeho pfijeti se Eva Bosakova v roce 1968 rozpovidala na

strankach Mladého svéeta. Zde je nékolik ukazek z jejich odpovédi:

»Nevim, jestli znate pani Chytilovou — bylo to Sileny, zadnej scénar, délat to, co ona

rekla, cvicit a pfitom myslet na to, abych to zahrala. Kdyz jsem vidéla prvni ukazky,


https://www.youtube.com/watch?v=OkW3zQwut1k&t=3s

fekla jsem, Ze to dal délat nebudu. Pani Chytilova mi to rozmlouvala, bylo to pak velice
zajimavé a ja jsem rada, Ze jsem to délala a prozila. [...] Film vyhral v Mannheimu a pro
mne zacala dalSi velice zajimava prace. Jezdit s filmem po zemich, kde se promital -
NSR, Finsko, Polsko, Italie... Bylo to troSku zvlastni, jezdila jsem jako filmova hvézda,
vecer besedovala po premiére, usmivala se na koktajlu a rano jsem vedla v teplakach
gymnastické instruktaze. [...] Jen tu facku jsme tocili jen jednou, plvodné tam byt
neméla, ale tak jsme s LuboSem Ogounem tu scénu pfi nataceni prozili, ze najednou
lup — padla facka a bylo to. Ze by mohla padnout, jsme predem védéli jen t¥i, takze
vSichni ostatni kolem zistali Stajf a velice brzo jsem se po Praze doslechla, Zze mne

Ogoun fackuje.“[6]

0 nééem jiném (CSSR 1963), rezie: Véra Chytilova, scénaf: Véra Chytilova, kamera:
Jan Cufik, hudba: Jifi élitr, hraji: Eva Bosakova, Véra Uzelacova, Josef Langmiler, Jifi
Kodet, Milivoj Uzelac ml., Jaroslava Matlochova, Lubo$ Ogoun, Vladimir Bosak a dalsi.

Filmové studio Barrandov, 81 min.
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