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O panafrikanismu, uchovani
afrického filmového dédictvi a
vlastni tvorbé. Rozhovor s
Mohamedem Challoufem

11. dubna 2025 probéhl ve spolupraci s Ustavem pro soudobé dé&jiny AV CR program v
kiné Ponrepo zaméfreny na tuniské filmové dédictvi a vztahy mezi Tuniskem a
Ceskoslovenskem nejen na poli filmu. Tunisky snimek Stin zeme (1982) reziséra Taieba
Louhichiho, ktery se nachazi ve sbirce NFA, doplnila ceskoslovensko-tuniska
koprodukce Ostrovy v pousti (1980) rezirovana Abdelhafidhem Bouassidou a A. F.
Sulcem, prednaska historika Jana Koury a dokumentarni film Tahar Chériaa: A I’Ombre
du Baobab o zakladateli prvniho afrického filmového festivalu v Kartagu. Projekce se
z(castnil online autor snimku — tunisky rezisér, producent a filmovy kurator Mohamed

Challouf.

Jakou roli hralo prostfedi, ve kterém jste vyrustal, kdyzZ jste se rozhodl vénovat

se filmu?

Tunisko vytvofilo nejen prvni filmovy festival celého arabského a afrického svéta
Journées cinématographiques de Carthage (JCC) v roce 1966, ale mélo i dvé vyznamné
filmové instituce. Jednou byla La Fédération Tunisienne des Cinéastes Amateurs
(Tuniska federace amatérskych filmaru), ktera ucila, jak tocit amatérské filmy. A
druhou byla La Fédération Tunisienne des Ciné-Clubs (Tuniska federace filmovych
klub(), coz byla velka organizace zamérena na vzdélavani skrze obraz. Slouzila
filmovym nadSencim, ktefi diky ni mohli sledovat klasické a autorské filmy. Federace

méla pres tficet klubld témér ve vSech tuniskych méstech. Tato ¢innost v Tunisku



zacCala uz za francouzské kolonialni éry a Tunisané v ni pak pokracovali i po ziskani
nezavislosti. Jednoho dne jsme se s kamaradem prochazeli ¢tvrti ve mésté Sousse a
narazili jsme na skupinu mladych lidi, ktefi pfipravovali vystavu fotografii. Zajimalo
mé, co délaji. Rekli nam, ze foti a Ze jsou &leny amatérského filmového klubu. Zeptali
jsme se, jestli se k nim mGZeme p¥idat nebo je jen sledovat. Rekli, Ze ano, a tak jsem
zacCal dochazet do klubu a zrodila se ma vasen pro film. O africkou a arabskou
kinematografii jsem se zacal zajimat po Gcasti na JCC v Kartagu. Pozdéji jsem béhem

studia v Italii ve své vasni pokracoval a zacal jsem organizovat festivaly.
Kdy jste se poprvé setkal s Taharem Chériou a s jeho tvorbou?

Vidal jsem ho na festivalu v Kartagu, ale opravdové setkani pfislo az v roce 1985, kdyz
jsem se vydal na Panafricky filmovy festival v Ouagadougou (FESPACO). Lidé jsou tam
kontakty a pratelstvi. Pravé tam jsem se poprvé doopravdy setkal s timto patriarchou
a zakladatelem kartaginského festivalu. Mél jsem u sebe Cernobily fotak a prave tehdy
jsem udélal prvni portrét, ktery se pozdéji objevuje i mém filmu Ouaga, capitale du
cinéma (2000). Byl to portrét, na kterém jsou Tahar Chériaa a Samba Gadjigo tvari v
tvar v pratelském rozhovoru. Tehdy jsem ho oslovil, zacal jsem se ho ptat na rizné
véci a mluvit s nim o jeho lasce k africké kinematografii a pratelstvi s africkymi
filmovymi prikopniky, jako byl tfeba Ousmane Sembéne ze Senegalu, Moussa Hamidou
z Nigeru, Lionel Ngakane z Jizni Afriky nebo Desiré Ecaré z Pobrezi slonoviny. Tihle
pionyri afrického filmu se kazdy veCer na festivalu schazeli na jednom konkrétnim
misté, kterému se rikalo ,baobab” (podle toho stromu). Bylo to skoro az posvatné
misto a mladym pomalu zapovézené! Schazeli se tam jen ti zkuSeni, a my mladi jsme k
nim neméli pfistup. Ja mél ale malé privilegium: posilali si mé pro piti nebo

obCerstveni, a tak jsem mél moznost se k nim priblizit, poznavat je a mluvit s nimi.



Co vas motivovalo k natoc¢eni filmu o Taharovi Chériovi?

Nova generace nezna nase prikopniky, nevi, Ze nas film od zacatku vychazel z boje.
Filmy, které se tocCily, byly aktivistické. Tito prvni filmari dokazali zazraky, protoze
zacinali od nuly — neméli zadnou techniku, filmové Skoly, ani povédomi o dllezitosti
komunikace obrazem. Museli vynalozit velké Gsili, aby se dostali k filmu. Néktefi
odesli, tak jako Samba nebo slavny malijsky rezisér Souleymane Cissé, studovat az do
Ruska. Mnozi vystudovali ve Francii. Podstoupili velké obéti. Rozhodli se film vyuzit ne
pro zabavu, ale jako nastroj, ktery pomuze africkym narodim po skonceni kolonizace k
osvobozeni. Chtéli autorsky film, kinematografii, ktera by pomohla africkému ¢lovéku
spoléhat se sam na sebe a rozvijet se ve spolecnosti, ktera mu to tradi¢né pfrilis

neumoznovala.

Tahar Chériaa, zakladatel Filmového festivalu v Kartagu (JCC), byl nejen pro mé
duchovnim otcem. Otevrel Tunisko Africe i celému svétu. Myslim, ze to zacalo tou prvni
¢ernobilou archivni fotografii, na které je Tahar Cheriaa se Sambou Gadjigem. Byla
prvnim impulsem k tomu, Ze jsem se rozhodl vytvofit film na poCest muze, ktery otevrel
Tunisko svétu a hlavné navazal dialog mezi severni a subsaharskou Afrikou. Protoze i
kdyz patfime ke stejnému kontinentu, viibec se nezname. Mame vici sobé predsudky,
a to je velkou prekazkou pro vzajemné pochopeni a spolupraci mezi severem, stfedem

a jihem Afriky. Chtél jsem ukazat, ze Tahar Chériaa nebyl solitér, existoval v siti



vztahl s ostatnimi filmovymi prikopniky, ktefi mu pomahali, ktefi véFili v silu obrazu

jako prostredku k pfekonani kolonialni minulosti.
Mluvite o Taharovi Chériovi s velkou Gctou. Jak probihala vase spoluprace?

Jak Tahar starnul, jezdil jsem s nim do Quagadougou, doprovazel jsem ho a staral jsem
se o néj. Stali jsme se prateli, byli jsme skoro jako otec a syn. Tahar Chériaa byl na
sklonku zivota nespokojeny, protoze mi nataceni trvalo pfiliS dlouho. Nemél jsem
prostiedky, takZe jsem nataceni prerusoval a on byl netrpélivy. Rikal mi: ,UZ mé
natacis skoro dvacet let a film nikde!“ Dokonce mi vyhrozoval, ze na mé poda zalobu a
zakaze mi ten film dokoncit. Zacal jsem tedy pospichat. Nastésti jesté pred jeho smrti
probéhlo promitani rozpracované Sestadvacetiminutové verze. Byla pfedstavena na
festivalu v Kartagu za jeho tcasti, publikum mu vzdalo hold dlouhym potleskem.
Zemrel asi dva tydny po projekci. V roce 2011 pak bylo téch 26 minut promitnuto i na
festivalu v Cannes. Ale cely snimek mél i kv(li archivnim materialim a financovani

oficialni premiéru az v roce 2015.

Ke konci Zivota byl Tahar také velmi naro¢ny a pfisny vGci lidem, ktefi nedodrzovali
sliby a terminy. A myslim, Ze byl zahorkly z toho, co se stalo s JCC. Festival, ktery
zalozil, se zacal ménit. Uz nebyl mistem autorského filmu, uvédoméni a osvéty, ale
staval se festivalem Cerveného koberce, hvézd a povrchnosti. A to nebylo to, co si on

ani jeho kolegové predstavovali.

Kdy a jak se zrodil vas zajem o archivovani filmu? Byl to postupny proces, nebo

je néjaky konkrétni okamzik, ktery vas k tomu privedI?

Opravdovy zajem zacal, kdyz jsem zacal pravidelné jezdit na Il Cinema Ritrovato v
Bologni. Festivaly v Cannes nebo Benatkach mé pfili§ nezajimaji, ale bolofisky nikdy
nevynecham, protoze se tam kazdoroc¢né sjizdi filmové archivy z celého svéta, aby
predstavily filmy ze svych sbirek. A to mé opravdu zajima — i kvili festivalu, ktery
poradam v Tunisku, Ciné-Musées. Poprvé jsem se také zdcastnil kongresu FIAF pravée

v Bologni, cozZ je kazdoroéni kongres Mezinarodni federace filmovych archiv(.

Patrani v archivech se stalo moji vasni. Nejsem archivar ani odbornik, ale naucil jsem
se to v terénu. Zacalo to, kdyz jsem produkoval film Anastasia di Bizerta o ,bilych

Rusech® [pozn. Rusové, ktefi uprchli ze Sovétského svazu po bolSevické revoluci],



ktefi pFisli do Tuniska v roce 1920. Byl to film s nizkym rozpoctem, ktery jsem
produkoval. Jeho rezisér tehdy potfeboval spoustu obrazového materialu a nemohli
jsme si dovolit najmout archivare nebo nékoho specializovaného na vyhledavani v
archivech. Pustil jsem se proto do prace sam, hledal jsem archivni zabéry, fotografie,

dokumenty... Stal jsem se dokumentaristou.

Hledal jsem v archivech ve Francii, u prodejcl starych novin i v italskych zdrojich.
Ziskal jsem pristup k velkému mnozstvi materialu. Uvédomil jsem si, Ze mi to jde, a tak
jsem v tom pokracoval i pro své dalsi filmy jako Ouaga, capital du cinéma nebo A
I’ombre du baobab. Poznal jsem, jak filmové archivy funguji a jak dila uchovavaiji.
Navazal jsem pratelstvi s lidmi z filmotéky v Bologni a diky tomu jsem se pak dostal i k
dal$im archiviim z Mezinarodni federace filmovych archivi. Myslim si, Ze neexistuje
leps$i osoba pro hledani archivnich zabér(i nez samotny reZisér — protoZe jen on vi, co

presné hleda.

Archivni zabéry, které jste pouzil ve filmu A I’ombre du baobab, pochazeji uz z

existujicich africkych archivl, nebo jste musel ¢erpat i z archivi mimo Afriku?

Archivni materialy tykajici se Tahara Chérii, které jsem pouzil ve filmu A I’'ombre du
baobab, pochazeji prevazné od africkych filmarQ a z afrického kulturniho dédictvi.
Festival v Kartagu kazdoro¢né nebo alespon kazdy druhy rok natacel film o svém
pribéhu, stejné postupoval i festival v Ouagadougou. VétSina archivniho materialu
pochazi z africkych filmd, které byly pldvodné natoceny na filmovy pas a které jsem
pak preved| do digitalni podoby. Ve filmu je také spousta zabér(, které jsem natocil
sam. Kdyz se na snimek podivate pozorné, uvidite archivni zabéry ve formatech Super
8, VHS, 8 mm - zkratka ve vSech moznych filmovych formatech, protoze kdykoliv jsem

mél k dispozici kameru nebo fotoaparat, vyuzil jsem toho k nataceni.
Co vnimate jako nejvétsi vyzvy archivovani filmu v Africe?

Nejvétsi problém je v tom, Ze si vlady viibec neuvédomuji, jak dulezité je tento kulturni
odkaz uchovavat. Neplanuji na to rozpocty. DalSim problémem je samotné vyhledani a

zmapovani téchto filml, protoze zodpovédni lidé ¢asto ani netusi, kde se dila nachazi,
a vibec filmové dédictvi neznaji. Neexistuji ani seznamy film({, které byly natoceny. Je

potieba dila identifikovat, lokalizovat a ziskat k nim pristup. Dale pak najit zplsoby,



jak je digitalizovat a zpfistupnit novym generacim. Obrovskou vyzvou je také zalozit v
Africe filmové archivy, které se budou starat o kulturni dédictvi, provadét vyzkum

nebo navazovat spoluprace s jinymi institucemi z FIAF.

Je velmi tézké u nas v Africe uchovavat filmové negativy, protoze je tu pfrilis horko.
Podminky pro spravné skladovani jako vlhkost a mikroklima se dosahuji velmi slozité.
Filmy proto Casto konci v zahrani¢nich laboratofich. Ale pak je potfeba uzavfit s témi
laboratofemi dohody, jinak vlady ztraci moznost s témi filmy cokoliv délat — nemohou je
dostat zpét, analyzovat je, ziskat k nim prava. Dochazi tak k jakémusi zadrzovani
naseho vlastniho kulturniho dédictvi, k né¢emu jako ,Gnos” naSich archivl, kde jsou
spoluviniky jak ti, kdo maji o filmy pecovat v Africe, tak i laboratore, kde jsou fyzicky

ulozeny.

Navic nasi filmaFi ¢asto nemaji prostfedky nebo povédomi o tom, Ze by se o své archivy
méli starat. Dnes se nové filmy nataceji vétSinou digitalné, ale ani digitalni formaty
nejsou u nas dobfe uchovavany — nemame profesionalni servery, nase tvorba zlstava
ulozena na externich discich, DVD apod., cozZ jsou velmi kifiehka a ne trvala média. To

vSechno ukazuje, jak naléhava je potfeba si uvédomit, Ze musime néco délat.

Myslim si, ze je to i Gkol filmoték a archivnich center ze zemi globalniho Severu.
Protoze pokazdé, kdyz napriklad Tunisko nebo Burkina Faso pfijdou o jediny filmovy
zabér ze své kinematografie, pfichazi o néj cely svét. Ochrana kulturniho dédictvi je
odpovédnosti vSech — Severu i Jihu. Ty filmy musi byt uchovavany a rozmistény do vice

archivnich center.

Ja treba, kdyz posilam sv(j film na néjakou projekci, prosim tamni filmotéku, aby si
jednu kopii ponechala. ProtoZze mam jistotu, Ze tam bude uchovana. Ale ne kazdy to
vidi stejné — néktefi se boji, ze by jejich film mohl byt zneuzit bez jejich souhlasu. Ja
si ale myslim, Ze roli filmoték je uchovavat dédictvi, a pokazdé, kdyz film nékam

potuje, méla by tam zlistat i jeho kopie.

Kdyz se bavime o 60 letech africké kinematografie, znamena to 60 let produkce -

obrovské mnozstvi materialu a prace, kterou je tfeba udélat na jeho uchovani a

~ .

restaurovani. Jenze to je ¢im dal tézsi. Cim vic let uplyne, tim je to drazsi, narocnéjsi

a urgentnéjsi. Nové generace a dnesni rozhodujici osoby si musi uvédomit, Ze je to



Ukol, ktery se musi zvladnout — tfeba i s pomoci téch, kdo maji vic prostfedki. Protoze
jinak to bude ¢im dal tim nemoznéjsi, pokud filmy nejsou spravné uchovavané, jejich

obsah mizi.
Jak slozity je nyni pFistup k archivnim zabérim z africkych filmovych dél?

Situace je opravdu dramaticka. Mnoho africkych zemi vibec nema pfistup ke svym
vlastnim archiviim. Negativy filmd jsou uloZzeny v Evropé, nékteré dokonce v byvalych
zemich Sovétského svazu. Napriklad Guinea, kvili Spatnym vztahtm s Francii, posilala
své filmy vyvolavat do tehdejsi Jugoslavie, a tyto filmy tam zdstaly. Zahrani¢ni
laboratore si pak za vydani materialG G¢tuji enormni ¢astky. Tunisko a Maroko tomuto
problému neceli, protoze si vytvorily vliastni filmové laboratofe pro zpracovani
aktualnich udalosti. Filmové negativy tedy uchovavaji na doméaci padeé, i kdyz ¢asto ve

Spatnych podminkach. Ale aspon jsou zde!

Zachovani filmového dédictvi je pro mé osobné velké téma. A jednim z naSich hlavnich
cili je pokusit se skrze spolupraci s evropskymi archivy o jeho zachranu a
zpfistupnéni dalSim generacim. Mladi lidé nemaji ke svému filmovému dédictvi pristup,
protoze vSe je v zahranic¢i a ¢asto neexistuji Zzadné digitalni kopie. Navic se uz skoro
nikde nepromita z 35mm nebo 16mm pas(, protoze se nedochovaly promitacky. Promita
se uz jen ve specializovanych kinech a filmovych archivech — a takovych je v Africe
opravdu malo, jen tfi nebo Ctyfi. A ani ty nemaji plnohodnotné technické zazemi. Je to
obrovsky problém. A co je nejhorsi — africké staty a politicka elita si viibec
neuvédomuji, jak dllezité tohle dédictvi je. Neinvestuji do jeho zachovani, nezajimaji
se o0 néj. Proto jsem s prateli zalozil sdruzeni Ciné-Sud Patrimoine, které spolupracuje
s filmovymi archivy a filmotékami v Evropé — napfiklad v Toulouse, Polsku, Lisabonu,
Bruselu nebo Berliné. Také jsem navazal kontakt s Narodnim filmovym archivem v
Praze. ZacCali jsme mluvit o tuniskych filmech, které vznikly na FAMU, a také o mozné
spolupréci na uchovavani koprodukci mezi Tuniskem a byvalym Ceskoslovenskem.
Spolupracujeme také s nadaci Martina Scorseseho a filmovym archivem v Bologni.
Nedavno jsme treba zrestaurovali senegalsky film, ktery se pak promital v sekci
Cannes Classics na festivalu v Cannes. Jsou to pravé ob¢anska sdruzeni jako to naSe,
ktera se snazi néco délat — protoze staty to nedélaji. Navic nasi filmovi prikopnici

postupné umiraji a ¢asto nezanechavaji informace, kde jsou ulozeny filmové negativy.



vvvvvv

V roce 2015 jsme také zalozili prvni festival v Africe i v arabském svété, ktery se
vénuje praveé filmovému dédictvi — jmenuje se Ciné-Musée a kona se ve mésté Sisa.
Tento festival propaguje restaurované filmy z Afriky, z arabskych zemi i z celého
svéta. Promitame filmy z Tuniska, Afriky, Italie i tfeba némé filmy s Zivym hudebnim
doprovodem. Promitali jsme napfiklad slavny turecky film Yo/, ktery ziskal Zlatou palmu
v Cannes. Festival se snazi upozornit mladé lidi na dulezitost filmového dédictvi. |
kdyz mame omezené prostredky, spolupracujeme s mnoha archivnimi institucemi, které
nam filmy pQjcuji, abychom je mohli pfedstavit dneSnimu publiku a filmovym

nadSencdm.

Myslite si, Ze africky a arabsky film v soucasnosti ziskava vétsi uznani ve svété?

Jakym vyzvam africky film celi?

Myslim, Ze diky digitalnim technologiim se filmG produkuje vice, ale jejich kvalita se
snizila. Severni Afrika je mnohem vice pfitomna na velkych festivalech a jejich filmy
obihaji svét. Subsaharska Afrika Celi obtizim, uz nema stejné moznosti jako v
minulosti. Dfive smérovalo na podporu kinematografie velké mnozstvi financnich
prostfedkl, zavedeni filmaFi ziskavali pfispévky Evropské unie, Francie a podobné.
Podpory ale vyrazné ubylo. Nova generace se proto pokousi natacet s omezenymi
prostredky, ale vétSina téchto snimkl je uréena pouze pro mistni publikum. Technicky

a kvalitativné totiz neodpovidaji mezinarodnim standardtm.

Ubyva kin, Tunisko ztratilo pfes 165 kin, ted' jich ma asi jen kolem 20. V zemich jako
Mali nebo Kamerun maji jedno ¢i dvé kina. Filmovy trh v téchto zemich uz témér
neexistuje. ToCi se nizkorozpocCtové snimky a serialy a filmy se ted vétSinou sleduji na

pocitacich.

Autorské filmy z Afriky jsou distribuovany hlavné v mistech, kde byly nato¢eny, coz je
pro africky film nebezpecné. Snizil se pocet kin a velkych produkci, nikdo se uz moc
nepozastavuje nad technickou strankou, rezisérskou praci nebo hereckym vykonem.
Postupné ztracime intenzitu, kterou africky film v minulosti ziskal s velkymi
mistrovskymi dily, jako byly filmy Ousmana Sembéna, Idrissy Ouédraoga nebo

Abderrahmana Sissaka. Tito velci reziséfi toCili kvalitni filmy, které sklizely Gspéch a



ziskavaly ceny. Podobné filmy se dnes netoci, protoze je k tomu potfeba hodné penéz,
a ty uz nejsou k dispozici. Nékteré zemé, jako Pobrezi slonoviny nebo Senegal, maji
fondy na podporu mistni kinematografie, stejné jako Tunisko, AlZirsko a Maroko. Ale v

ostatnich zemich se toci za sponzorské penize nebo je nutna vlastni investice filmare.

Co byste doporucil ¢eskym filmovym fanouskum, ktefi by se chtéli dozvédét vice

o africkym filmu?

Zasadni je mit k témto filmam pFistup. Myslim, Ze Cesko by mélo usilovat o to, aby
africké filmy byly dostupné. Je dilezité, aby mladi Cesi poznali africkou
kinematografii. Média Casto predstavuji Afriku predsudec¢né a plnou negativnich véci,
proto je dllezité, aby se o téchto filmech védélo. Afrika je obrovsky kontinent s
neuvéritelnym kulturnim bohatstvim a film je skvélé médium pro objevovani téchto
kultur. Je tfeba organizovat vice udalosti ve spolupraci s africkymi partnery, aby se
africky film dostal do povédomi, protoze predsudky a nedcta viac¢i druhym vznikaji z

neznalosti.

Kdyz néco nezname, stavame se ignoranty a mame Spatné predstavy o jinych lidech.
Film je skvély nastroj pro poznani druhého a objevovani africkych kultur. BohuZel nové
filmy ze subsaharské Afriky nemaji vzdy vysokou kvalitu a vétSina z nich se nedostane
do mezinarodni distribuce. Nastésti mame filmové dédictvi a to by mélo byt soucasti
festivall a dalSich udalosti. Véfim, ze je dlleZité navstévovat festivaly, jako je ten v
Bologni, vidét, co se tam déje, vybirat filmy a predstavit je novym generacim.
Restauratorské projekty jsou podle mé klicové pro zachovani paméti pro dnesni mladé

lidi a Sifeni povédomi o téchto kinematografiich.

Prekvapilo mé, Ze se mnoho mladych Tunisian umélecky formovalo v Cesku.
Vystudovali a natocili u vas své prvni filmy. Zalozili pak napfiklad tuniskou televizi.
Toto téma mé velmi zajima a téSim se, az probadam tento most mezi Tuniskem a

Ceskem.

Tuniské filmové dédictvi (kino Ponrepo 11. 4., foto Alessandro Russo):












