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Pamét je stejné nedokonala

ako snaha pochopit nasili.

-

Rozhovor s Ondrejem Novakem
a Jirim Havlickem o jejich
debutu Rekonstrukce

TFi roky poté, co skupina mladikl umucila v Pardubicich bezdomovce, prinaseji
Havlicek a Novak filmovou interpretaci tohoto Cinu. V jejich snimku Rekonstrukce se
snoubi socialné-kritické téma s vizualné velmi sugestivni (snad az lyrickou) polohou.

Ptame se, jaka cesta vedla k jeho realizaci.

Kazdy z vas prichazi z trochu jiné tvirci oblasti. Co vas pFivedlo ke vzajemné

spolupraci?

JH: Vystudoval jsem brnénskou FaVU, ateliér performance, i kdyz béhem studia jsem
vystridal jeSté ateliéry kresby a videa. Uz tehdy jsem se zajimal o pohyblivy obraz a
animaci. Mozna pravé tahle skala ukazuje, co mé na pohyblivém obrazu zajima -
performativita, urcita rukodélnost a samotny pohyblivy obraz... Ted jsem na
doktorandském studiu u Tomase Vanka na AVU v ateliéru intermédii. Nikdy mi —a o to
vice dnes — nepfipadalo, Ze pohyblivy obraz a vytvarné uméni jsou néjaké oddélené

obory. Radéji mluvim o vizualnim uméni obecné.

ON: Na stfedni Skole jsem studoval ilustraci. Pak jsem Sel do Prahy a zacal jsem
pracovat jako graficky designer. Mdj plvodni obor ilustrace a grafiky mé prestal do
znacné miry bavit. V té dobé, asi tak pred péti lety, mé napadlo zkusit si natocit

kratky film, s ¢imz mi pomahal Jirka. Zjistil jsem, Ze o tom moc nevim a pfitom je to



véc, které jsem dostal chut se vénovat vic. Mél jsem zkuSenost s animaci, ale k filmu
jako takovému jsem pficichnul z vlastniho pfi¢inéni mimo jakykoli filmovy obor, Skolu

nebo primysl.
Spolupracovali jste uz tedy na prvnim Ondrejové filmu?
JH: Ondfej mé tenkrat oslovil jako herce, ale na konceptu filmu jsem se nepodilel.

ON: Byli jsme uz tehdy kamosi. Bavili jsme se v hospodé o filmu a ja dostal napad na
prvni kratky film, ktery byl spis takova srandovni VHSkova zalezitost. Nikdy jsem ho
nedokoncCil. Mél jsem v ném tFi postavy. Jirka se mi hodil pro jeho velky ,,paco” a
vousy, ktery tehdy meél. Byl zajimavy pro kameru a zaroven jsem védél, ze mi bude

schopny i poradit.

JH: KdyZ jsme se spolu bavili o filmech, docela jsme se shodovali v tom, co nas zajima.
Zajimal nas podobny pristup, hlavné z hlediska estetiky. Kdyz jsem se pak jako herec
z(castnil toho jednodenniho nataceni, byl jsem prekvapeny, jak Ondrej dobre zvlada
to, co pro mé bylo do té doby nepredstavitelné. A sice zorganizovat maly Stab lidi a
néco opravu natocCit. To mé inspirovalo, abych natocCil Zajatce filmu a na oplatku jsem

fekl Ondrejovi, aby v nich hral a pomahal mi pfi nataceni.

Jak se otazka podobného filmového vkusu prenesla az k natoceni spolecného

autorského snimku, jimz je Rekonstrukce?

pfi realizaci Rekonstrukce byly pomérné ultimatni. Mame radi fadu stejnych filmi nebo

filmovych pfistupl, ale ¢asto v jiném sméru.

Odlisna energie nebo vybér témat, ktera popisujete jinym jazykem, jsou patrné i
ve vasi samostatné tvorbé. Rikate, Ze odliSnosti nebo i rozpory jsou pro vas

zasadni. V ¢em vam byly k uzitku pFi praci na Rekonstukci?

JH: Casto jsme se shodovali na jménech a titulech, ale na samotnych filmech jsme

mozna kazdy ocenoval néco trochu jiného.

ON: A i to mame trochu rozdélené. Ty znas drivejsi dekady — treba i pred Ctyficatymi

roky, o kterych mam hruby pfehled. Ja mam znalost spi$ od devadesatych let nahoru.



JH: To je pravda, fadu soucasnych filmari mi objevil Ondre;j.

ON: V tom se asi dopliiujeme. Jsou tam priseciky a zaroven se rozchazime.
JH: Vznikala tam vzdy dynamika.

Hraje v tom roli vékovy rozdil?

JH: Asi je to spi$ otazka zaméreni. Ondrej se zajimal Cisté o film. Mé kromé toho lakaji

i hrani¢ni formy, kdy se film dostava mimo kinosal.

ON: Mozna v tom hraje roli i naturel. Jsem spi$ horka hlava a Jirka ma vSechno daleko

vic promyslené, coz se odrazilo i na Rekonstrukci.

Oba mate zkusSenost s filmem mimo kino. Ondfeji, ty jsi natocil nékolik klipu.
Jirka se zase zabyva pohyblivym obrazem v jeho hrani¢nich oblastech — a to
hlavné ve formé galerijnich instalaci. Co vas na téchto filmovych polohach a

prostredich zajima?

ON: Klipy mé uz tolik nezajimaji. Jsou to pro mé spis cvi¢eni. Kdyz to zobecnim, cozZ je
sice tupé, tak mam pocit, ze jakmile vSe prebiju hudbou, ktera uz v sobé ma vypovéd,
da se klip udélat strasné jednoduse. Prvni klip byl zacate¢nickym Stéstim. Druhy uz
byl konceptualnéjsi. Myslim, ze uz jsem s nimi ale skoncil. Daleko vic jsem se naucil na
svém druhém filmu, ktery jsem délal pred tremi lety, i kdyz zlstal stejné jako ten prvni

bez nazvu a také jsem ho nedokoncil.

JH: Zadnou kategorii, ktera pracuje s pohyblivym obrazem, nevnimam normativné. Bavi
mé ty kategorie prevracet. Proto bych ani nezobecnoval videoklip tak, jako Ondrej.
Bavi mé experimentovani s formami, v€etné prostredi galerie. Nebavi mé normativni
napliovani standardi. To samoziejmé vede k tomu, Ze jsem diletant. Dovednosti se
mimo jiné ziskavaji opakovanim stejné véci nékolikrat. Pak je mozné v urcitém oboru
ziskat tfeba i néjakou virtuozitu, coz u mé nenastava. Bavi mé zkousSet véci, které

neumim.
Z ceho jste tedy tézili pfi praci na Rekonstrukci?

ON: Myslim, Ze se tam promitlo dost véci, které jsem si zacal uvédomovat az ted, kdy

jsme reSili projekci pro Paralelni kino v Ponrepu. V roviné pfibéhu vidim tematickou



spojitost s mymi klipy, kde mam nastvané kluky z predmésti, ktefi neméli nikdy
nedostatek a ted ,,délaji bordel®. Prekvapilo mé, jak se to promitlo i v Rekonstrukci,
aniz bychom z téch klipt védomé vychazeli. Z mych nedokonéenych filmovych pokusi

jsem si vzal fadu pouceni tykajicich se produkce a techniky.

JH: Taky pro mé byla a¢ast na Ondrejovych prvnich dvou nedokonéenych filmech z
praktického hlediska zasadni. Kromé toho jsem nékolik let natacel porady a reportaze
pro ArtyCok TV. K tomu jesté zkuSenost s psanim scénare k filmu Ahoj, mam se dobre,
kde jsem délal také asistenta rezie. Z mych vlastnich film( se v Rekonstrukci odrazi
asi pravé koncepcni mysleni a potfeba védét, co délam a jak to bude ve vysledku

vypadat.

Jak jste obsazovali natacéeci tym — pfedevsim dalsi tvurci profese, jako je kamera

nebo zvuk?

ON: Nepohybujeme se mezi filmovymi profesionaly, nejsme z téchto vod. Jediné, které
jsem znal, byl stfihaé Simon Hajek a kameraman Simon Dvoracek, takZe ta volba byla
vlastné jednoducha. Pomohlo, ze Simon Dvotaéek znal mQj prvni klip Zelezem rty pro
ostravskou kapelu Schwarzprior. Ten tehdy relativné zarezonoval v téch spravnych
kruzich, a proto se mu o to vic chtélo nam pomoci. A to presto, ze byl tehdy zkuSenéjsi
nez my. Shanéli jsme také produkéni — Agatu Hrncifovou jsme oslovili pres jeji sestru,
kterou nahodou znam. A teprve pres tyto lidi jsme se pak dostavali k dalSim

profesionalim, ktefi byli ochotni nam pomoci.

Méli jste v tyto profesionaly diivéru, Ze svou oblast pohlidaji, aniz byste mluvili

vzdy tfeba stejnym jazykem?

JH: Znal jsem kameramana Simona Dvoracka uz z nataceni Ahoj, mam se dobre, takze
jsem védél, Ze se s nim skvéle spolupracuje. To, jak pfistupuje k praci s kamerou, mé

zajima a bavi.

ON: S kamerou mam dost zkuSenosti — po technické strance urcité. Takze jsme védéli,
jak se spolu bavit. Z moji strany to tedy nebyl diletantsky pristup, kdy bych vSe nechal

na ném. Hodné jsme probirali, jak co ma vypadat a jak to udélame.

Se Simonem Hajkem jsi st¥ihal uz nékteré videoklipy...



ON: Simon Hajek je moje jedina spojka s Eeskym filmovym pramyslem. Stfihal véechny
moje pfedchozi prace. VZzdycky mi byl napomocny nejen po dramaturgické strance, ale

také v samotném procesu a to plati i pro Rekonstrukci.

Zminili jste, Ze jste plvodni namét spolec¢ného filmu opustili. Jak jste se dostali

ke skute¢né kriminalni kauze, ktera se stala predobrazem vaseho debutu?

JH: Potkali jsme se jednou v Bio Oko a bavili jsme se, co by nas zajimalo spole¢né
délat. Védéli jsme, Ze se k nasemu plvodnimu scénafi nechceme vracet. A ja pfiSel s

timhle namétem. Rekl jsem, Ze kdybych chtél néco togit, tak tohle. Ond¥eje to zaujalo.

ON: Zaujalo mé to samoziejmé i proto, ze se to stalo v Pardubicich, mém rodném
mésté. Oba jsme védéli, Ze nechceme ukazovat samotné nasili, ke kterému doslo.
Sedél jsem pak doma a premyslel, co s tim. A jestli si dobfe vzpominam, tak jsem
zahlédnul na internetu plakat na Ceylan(v filmu Tenkrat v Anatolii. Mél jsem
zafixované, Ze je to natocené jako policejni rekonstrukce, ale neni to tak. Oni hledaji
néjakou mrtvolu v Turecku, ale ta policejni rekonstrukce mi uz bleska hlavou a vztahl
jsem to na JirkGv namét. Jirka byl z toho FeSeni nadSeny a zacali jsme se tomu vic

vénovat. Bylo jasné, ze tento pristup chceme zvolit.

JH: Pro mé bylo dllezité, Ze jsem védél, ze jestli chci nécemu vénovat energii, tak
tomuto namétu. Bylo pro mé trochu matouci, ze do té doby mé socialni naméty, navic
takhle brutalni, moc nezajimaly. Zaroven jsem védél, ze Ondreje podobné pripady z
odvracené strany spole¢nosti dlouhodobé fascinuji. AZ do Ondrejova napadu s
policejni rekonstrukci jsem vahal, jak to uchopit. Ten kli¢ mé pfived| zpét k tomu, co

mé samotného zajima, tedy konceptualni odstup.

ON: Policejni rekonstrukce pro nas znamenala balancovani mezi ukazovanim nasili a
naznakem, mezi informaci a nedorecenim. Zacali jsme feSit formalni otazky, jak k tomu

pristoupit z kamerové a zvukové strany. Pak se to rozebéhlo.

JH: Asi je to spis$ nahoda, ale i v mych filmech Zajatci filmu a Film Tyden jsem vyuZival
vztah statické kamery a pohyblivého obrazu. Tenhle paradox, ktery charakterizuje
Rekonstrukci, jsem ve svych predchozich filmech pouzival trochu z jiného divodu, nez

jaké opodstatnéni to mélo tentokrat.



ON: P¥iznanou inspiraci v tomhle sméru je pro mé Ruben Ostlund, kterého jsem si pro
sebe chvili pred tim objevil. Pracuje ¢asto se statickym obrazem, kdy se déj z velké
casti odehrava mimo obraz. Zabéry maji zvlastni kompozice, v€etné usekanych hlav,
nemluvé o ramovani. Kdyz to prezenu, je to podivné divadlo. Obéma nam docvaklo, ze

to je pristup, ktery nam vyhovuje.
Jak s timto konceptem souvisi herecka stylizace, ktera je velmi umirnéna?

ON: Védeéli jsme, ze chceme nékoho autentického, to znamenéa neherce. Neuméli jsme

si predstavit, ze vezmeme néjakého ,damaka“. A ukazalo se, Ze by to ani nefungovalo.

JH: To opét odkazuje k tomu, co nas oba zajima: prace s nehercem je typicka pro nase
oblibené tvirce, jako je Bresson nebo néktefi soucasni reziséfi, jako tfeba Dumont.
Neorealismus a post-neorealistické tendence nam jsou blizké. Pro tenhle konkrétni
namét to tedy bylo vic nez jasné. Prace s hercem je pro mé disciplina, kterou obdivuji,

ale nelaka mé. Zajima mé spis zaznamenavat situaci prfed kamerou.

ON: Jakmile jsme se na prvni schizce ve vézeni dozvédéli, Ze mliZeme mit

dokumentarni komparz z véznl, nebylo co resit.

JH: Tam jsme se naopak nejvic pohadali, jestli si vzpominas. Zatimco ja byl nadSeny,
Ze budeme natacet v prostredi véznice s autentickymi vézni, ty jsi to docela dost

problematizoval.

ON: Predpokladal jsem, ze to bude finanéné a produkéné mnohem narocnéjsi, nez
nataceni kdekoli jinde. Moc jsem nevéfFil, Ze to mize dobfe dopadnout, kdyz jsme méli
tak malo zkuSenosti s natacenim, natoz ve véznici. PrisSlo mi to nerealistické. Nedoved|
jsem si predstavit, Ze to my dva kluci (tehdy jesté bez produkéni a kameramana) po

technické a produkéni strance zvladneme.

JH: Kdybys tenkrat trval na nataceni v prostredi internatu nebo pastaku misto vézeni,
dokazal bych se v ten moment na cely film vykaslat. Nataceni v autentické véznici byl

pro mé dalsi nezbytny a logicky dilek do nasi skladacky.

ON: Pastak pro mé byl dobra alternativa. Rada klukd, ktefi spachaji na hranici

dospélosti takovy Cin, kon¢i v pastaku.



Jirkova mama pracuje ve véznici. Byl tohle duvod, pro¢ jsi byl v konfrontaci s

realnym prostfedim odhodlanéjsi?

JH: To asi nehralo velkou roli. Mama pracovala ve Skole pro vézenskou ostrahu, takze
nam sehnala kontakt na jednu véznici pro mladistvé. Pak uz to bylo Stésti, protoze

jsme narazili na reditele Vagnera, ktery byl ochoten nam vyjit vstfic.

ON: Druhé stésti, které nas potkalo, byl Jara (Jaroslav Kvéton), ktery dal celému tomu
filmu Stavu. Chvili jsme feSili, jestli udélat casting v pastaku nebo podobné instituci.
To bychom ale museli jit pres néjaka ministerstva a dalsi instituce a na to nase
produkéni moznosti nestacily. V té dobé vylezl serial Pustina s podobnym tématem.
Védél jsem, jak ohromnou produkci to mélo. Jaru a par dalSich oblic¢eji jsem tam vidél
v komparzu vzadu. Podival jsem se do titulk(, kdo tomu délal casting, napsal jsem jim,
Zze délame tento namét a jestli nemaji nékoho takového. Byli strasné vstricni. Poslali

nam asi padesat klukd.
JH: Vzpominam si, ze Jaru jsi tehdy jeSté nemél vyhlidnutého.
ON: Naopak — presné si pamatuju zabér z Pustiny, kde sedi na bedné.

JH: No to ja taky, protoze jsem si to pak zpétné pustil. Ale napoprvé jsme z téch

padesati klukd vybrali nékoho jiného a sesli se s nim.

ON: Ten prvni ale pak ani nereagoval na maily... Védéli jsme, Zze chceme nékoho

autentického, kdo bude jen svou existenci spliovat nase naroky.

JH: Plvodné jsme totiz chtéli nékoho, kdo nebude svym fyzickym zjevem na prvni
pohled evokovat nasilnika. Jara byl od pohledu ranafr. Trochu jsme se toho obavali.
Kdyz jsme se s nim setkali, pochopili jsme, Ze svym zivotnim pfibéhem odpovida daleko

[épe nasim potrebam.

ON: Vzali jsme ho pak na obhlidku do véznice, aby se podival na vézné a oni na négj.
Abychom si fekli, co se zhruba bude dit. Pamatuju si, Zze jednoho z véznl znal. PFi
zapnuté kamere se rozpomnéli, Ze se znaji z néjaké olympiady v pastaku, kde si

vyménovali mikinu.



JH: Védéli jsme, ze vétSinu Casu nechceme jejich dialogy ve véznici moc rezirovat.

Posadili jsme je vedle sebe a rekli, at se zkusi o nécem bavit.
Jak se lisil plvodni scénar od vysledné podoby filmu?

JH: Nevim, jestli bude Ondrej souhlasit, ale mam pocit, Ze se to v zasadé zase tolik
neliSi. Ve scénafi jsou dvé Casti, které jsme chtéli konfrontovat — véznice a
rekonstrukce. Dialogy ze samotné rekonstrukce nebyly otazkou psani scénare, ale
vznikly pFi reSersi pripadu. Kdyz jsme se setkali s vySetfovatelem skute¢ného pripadu,
pustil nam realnou rekonstrukci toho pfipadu. Nahrali jsme si zvukovou stopu na
telefon a prepsali ji pak do dialogl. Potom uz jsme to jen proskrtali kvili délce. Ty
dialogy jsou vice méné jedna ku jedné ve scénati jako ve vysledném filmu. Cast, ktera
se odehrava ve vézeni, byla ve scénari popsana velice stru¢né proto, Ze jsme vzhledem
k omezenému poctu obhlidek nemohli detailné pfipravit kazdy zabér. Popsali jsme jen
zhruba vézenskou rutinu a jeji kazdodenni ritualy, které jsme chtéli natocit. Ve
scénari tak bylo napsano pouze: snidané, télocvi¢na, volnoCasova aktivita v televizni

mistnosti atd. Pocitali jsme s improvizaci v ramci danych situaci.

ON: Scénar mél ¢tyfi strany. Z toho dvé a pll prepis z realné rekonstrukce ¢inu. Pro
mé jsou to kontrasty. Cast rekonstrukce je hrana, pro mé mozna aZ moc, druha &ast z
véznice je observacni, volna a v mnoha ohledech nevykalkulovana. Myslim, Ze ale
velkym odskokem oproti plvodni predstaveé je, kolik prostoru nakonec ve filmu ziskala
samotna véznice, které jsme odhadem davali tak dvé minuty. Pfitom jsme ve véznici
resSili spousty produkénich svizeli, jako byly zamCené dvere, o jejichz otevreni je tfeba
Zadat. Véznice ma velmi pevné danou rutinu, kterou ale byli kvili nam ochotni

pozmeénit — tfeba proto, abychom se mohli vystfidat na nékterych mistech arealu.
JH: Béhem téch dvou natacecich dnli nam neskuteéné vysli vstfic.
ON: A my to z produkéni stranky navzdory vlastnim pochybam zvladli.

Mate za sebou velky Gspéch v podobé uvedeni na festivalu v Locarnu. Jaké byly

vasSe produkéni investice a distribuéni odhady?

ON: Mam néjaké dédictvi, které jsem se rozhodl investovat do véci, které mam rad, coz
jsou filmy. V tom byla nasSe vyhoda, Ze jsme nemuseli hledat prostfedky jinde nebo

zadat na Fondu kinematografie. UrCili jsme si rozpocet, ktery jsme trochu prekrocili,



ale mohli jsme hned zacit hledat lidi a pustit se do realizace namisto shanéni

prostredk.

JH: Ondfrej se rozhodl dat svych sto dvacet tisic do filmu a o néjaké distribuci jsme se
ani nebavili, protoze pro néj asi nebylo na prvnim misté to, jestli se mu ta financni
investice vrati. Jen podvédomé jsme tusili, Ze pokud se to povede, bude to film na

festivaly.

ON: Samoziejmé, Ze ¢lovék doufa, Ze to budou moct lidé nékde vidét. Ale zpUsob,

jakym se filmy dostanou na festivaly, jsme nestudovali.

JH: Pfed dokonéenim filmu jsme s podporou stiihaée Simona Hajka poslali téméf

finalni stfih Dase Sedlackové z Masterfilm. Ji se film libil, a tak se ho ujala.



