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Panelstory aneb Jak se rodi
sidlisté

Po obdobi konsolidace a ofenzivni normalizace nastala v ¢eskoslovenském filmu ve
druhé poloviné sedmdesatych let faze urcitého oziveni a uvolnéni ideologického tlaku.
K tvorbé celovecernich filmG se kromé FrantiSka Vlacila nebo DuSana Hanaka vratila
také Véra Chytilova, ktera mohla diky aspéchu Hry o jablko, realizovaného pod
hlavickou Kratkého filmu, nabidnout v jizlivé satirické Panelstory svij vlastni pohled

na koncept tzv. ,zdravého pozemstanstvi“.[1]

Jeden z nemnoha dobovych domacich textdl, publikovany na strankach Zabéru,
popisuje novinku Véry Chytilové spravné jako ,pfibéh jednoho vSedniho a obycejného
dne na jednom vSednim a obyCejném prazském sidlisti, které je domovem i staveniStém
zaroven“. Nelze vSak souhlasit s postrehem, ze film nechce nic rfesit a pouze ,v
komedialni roviné mnohé veéci priblizit, poukazat na né a snazit se pro né nalézt
pochopeni.“[1] Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté neni chapavou komedii, ale
nesmlouvavé kritickym portrétem labilni spole¢nosti, jejiz nastaveni jednotlivcim
neumoznuje distojné existovat. Jde o rozhof€enou reakci na nezajem a neochotu FeSit

neudrzitelnou situaci.

Sidlisté, na kterém kvali laxnosti, nezajmu a komunikacnim bariéram nic nefunguje,
Chytilové slouZi jako mikrokosmos normalizaéniho Ceskoslovenska. V pasmu
mikropfib&hl propojenych kratochvilnymi aktivitami bezprizorniho chlapce v ¢ervené
bundé (kontrastujici s okolni betonovou $edi) a bloudénim bezzubého a bezradného
dédecka (rezisércin soused z Tréje Antonin Vanha) jsou zastoupeny v§echny generace
i rGzné socialni skupiny. Nespolehlivi femeslnici, samoliby umélec, utahané matky,
africky student mediciny i prislusnik VB, kterého vic nez ,divnej pan“ potulujici se

mezi baraky trapi nerespektovani moci, kterou zosobnuje.



ReZisérCin soused neni ve filmu bohatém na tvare, které vam utkvi v paméti, jedinym
nehercem. Starou pani v byté ztvarnila matka Véry Chytilové, predstavitelku zeny,
ktera svede malife pokojl, rezisérka nadhodou objevila v obchodnim domé Kotva a v
jedné z roli se objevila spoluautorka scénare Eva Kacirkova. Ta spolec¢né s Chytilovou
prepracovala svij plivodné televizni scénar ,Jak se stati tatinkem®, jenz obsahoval
linii se ztracenym chlapeckem. Kacirkova méla jako manzelka stavare k dispozici fadu
»Zakulisnich® informaci o vystavbeé sidlist, které mohla spole¢né s Chytilovou

zakomponovat do scénare Panelstory.

K pravdivosti vypovédi prispélo také nataceni interiéri a exteriéru pfimo na
rozestavéném prazském Jiznim Mésté. FilmaFi méli diky pfitomnym stavebnim strojim a
pokracujicim pracim postarano o zabéry apokalyptického charakteru, ale zaroven si
kvili chybéjici elektfingé museli obcas vyrabét elektfinu vlastni. Tocilo se nejen v
nevyhovujicich podminkach, ale navic ve vyrazné limitovaném ¢ase. Produkce zacala
na jare a nemohla trvat déle nez do zimy, kdy méla Chytilova pokracovat v nataceni
rozpracované Kalamity (1981), kterou nakonec stihla dokon¢it pfed tim, neZ byla

Panelstory uvolnéna do distribuce.[2]

Ackoliv copyright uvadi rok 1979, ve kterém Chytilova za film obdrzela Velkou cenu na
XXIIl. roéniku mezinarodniho festivalu autorského filmu v italském San Remu, domaci
premiéra byla plvodné naplanovana na konec roku 1980. DoSlo vSak k jejimu odkladu
a film se ve vybranych kinech mohl objevit teprve v prosinci nasledujiciho roku. Az na
vyjimky jej nepromitala kina prazska, severoCeska, zapadoceska, jihoCeska ani
stfedoCeska. Rozhodnuti o uvedeni filmu bylo ponechano na feditelich jednotlivych
krajskych filmovych podnik(. Do Sir§iho obéhu film tiSe vstoupil teprve koncem

osmdesatych let.

Neochota nabidnout snimek vétSimu mnozstvi divakd svéd¢i o vystiZznosti, s jakou
Chytilova dokazala postihnout frustraci fragmentarizované spole¢nosti lidi
napliujicich namisto spole¢nych socialistickych ideali pouze své individualni cile.
Stejné ,rozbita“ je forma filmu, tvoreného nikoliv fetézcem pric¢in a nasledk, nybrz
mozaikou volné provazanych epizod. Film nema hlavni postavu ani Gstfedni déjovou
linii. Maly Pepik i déda jsou podobné jako pan Hulot v groteskach Jacquese Tatiho
viceméné pasivnimi pozorovateli nikam nevedouciho lidského hemzeni. Spojujicim

prvkem je prostredi sidlisté a téma lidského souziti.


http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397340/kalamita

Stfety rdznych postav, rliznych vzorcd komunikace a chovani Chytilovou stejné jako v

Sedmikraskach (1966) zajimaji vic nez psychologie a drama. Postavy si navzajem

nerozumi a velkou snahu o porozuméni ani neprojevuji. Matka musi okolojdouci
opakované presvédcCovat, ze v ko¢arku veze holCicku, nikoliv chlapecka, pacienti v
Cekarné u lékarky se hadaji, kdo by mél pfijit prvni na fadu, afektovany umélec v
podani rozkoSnicky prehravajiciho Jifiho Kodeta se svym projevem miji prakticky s
kazdym, koho potka. Egocentrismus a nesnasenlivost, zavist, nedlvérivost a sobectvi

postavam brani v komunikaci.

Najemnici k sobé sice maji prostoroveé blizko, jak zvyraznuje i ramovani kamery
Jaromira Sofra, ale pFitom si nemtizou byt vzdalenéjsi. K pospolitému Zivotu byli
donuceni a vzpiraji se mu. Plisobi zmatené, ¢asto zakopavaji o vSudypritomné
prekazky a ztraceji se v bludisti zaménitelnych cesti¢ek a chodeb. Z rlznych dlvodu
nemohou dokoncovat své akce ani své mySlenky — scény konci, aniz by byly uspokojivé
zavrSeny a nabidly pointu. Lidé Zijici mezi betonovymi panely nerozumi svétu, ktery
(zatim) neni uzplsoben pro Zivot, ale na ktery jsou oni nuceni se adaptovat. Jina

moznost v socialistickém Ceskoslovensku neexistuje.

Zmatek, chaos a nemoznost zabydlet se vyjadfuje i roztékanost eliptického vypravéni,
rychly arytmicky stfih Jifiho BroZe, nervni Svenkovani a nahlé transfokace, vychylené
ahly kamery, kakofonicka hudba Jifiho Susta, pferyvava zvukova stopa (mnohdy
sly§ime zvuky, ktery patfi jinému obrazu, nez ktery vidime) — agresivné nesourody styl
nas vytrhava z vypravéni a vzdaluje postavam. Ziskavame odstup. Diky zamérné
»nefunkénosti“ filmu si jasnéji uvédomujeme nefunkénost spoleCenského systému a

mezilidskych vztah.

Chytilova pohlizi na snahu nabidnout velkému mnozstvi lidi moderni bydleni mnohem
nekompromisnéji, méné idealisticky a romanticky nez dfive jeji kolegové Jifi Menzel (
Domy z panelud, 1960), Vaclav Taborsky (Zablacené mésto, 1965) nebo Martin
Hoffmeister (Paneldk, 1980). Obyvatelé Ceskoslovenska pro ni nejsou ob&tmi fuserstvi
femesInikl a neschopnosti projektantl. Nedostatky nemaji pouze institucionalni
povahu a film nezachycuje pouze zrod sidlisté, ale také zanik dcty a slusnosti. Na
jednoduchych Zivotnich situacich, potazmo neschopnosti se s nimi se cti vyporadat,
ukazuje, ze problém je v lidech, v jejich pokrytectvi, sobectvi a povrchnosti. Politické

poméry se zménily, podminky bydleni taktéZz. Mnohé divody nespokojenosti,


http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396690/sedmikrasky

nedorozumeéni a vztahové disharmonie ale pretrvavaji a Panelstory je tak, bohuzel,

nad¢asovym filmem.

Panelstory aneb Jak se rodi sidli$té (Ceskoslovensko 1979), rezie: Véra Chytilova,
scénar: Eva Kacirkova, Véra Chytilova, kamera: Jaromir Sofr, hudba: Jifi Sust, hraji:
Lukas Bech, Antonin Vanha, Eva Kacirkova, Alena Rycova, Jifi Kodet, Bronislav
Poloczek, Dagmar Slivinska, Véra Uzelacova, Michal Nesvadba a dalsSi. Filmové studio

Barrandov, 96 min.

Poznamky:

[1] Viz Blazejovsky, Jaromir, Zdravi pozem§tané. Tfi poznamky k duchovnim
souradnicim normalizacni kultury. In Kopal, Petr. Film a déjiny 4. Normalizace. Praha:

Casablanca; Ustav pro studium totalitnich rezimd, 2014. s. 377-396.

[1] Vavra, Vladimir, Panelstory aneb Paradox moderniho bydleni. Zabér 1979. Rocénik
12, €. 20 (5. 10.), s. 3.

[2] Také premiéra Kalamity byla ovSem kvuli vynucenému novému sestfihu o rok

odlozZena.



