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Panenstvi

Prvotinu spisovatelky Marie Majerové, roman Panenstvi: historie dévcete z roku 1907,
mél plivodné zadaptovat reZisér Josef Rovensky. K projektu zafinancovanému
Lucernafilmem MiloSe Havla napsal spolu s pozdéjSim dramaturgem A. J. Urbanem a
pozdéjSim rezisérem FrantiSkem Capem scénaf a pustil se do filmovani. Po druhém
natac¢ecim dni byl ale kvlli zdravotnim komplikacim odvezen do nemocnice, kde ho
Cekala operace. Rovensky zemrel 5. listopadu 1937, den po premiéfe Panenstvi. To za

néj dokoncil Sestadvacetilety Otakar Vavra.

Popsana vyména na rezisérské pozici je LuboSem BartoSkem vnimana jako signal
dalekosahlejSich zmén v ¢eském filmu. Na mista prikopnikd, ktefi k filmu ¢asto
prichazeli z divadla a ucili se femeslu za pochodu, zacali nastupovat mladi tvlrci s
uméleckym vzdélanim a predchozi praxi v oboru. Vavra, Fri¢, Cikan... Vavra vystudoval
architekturu, psal filmové kritiky a spolupracoval na nékolika avantgardnich filmech
(zejména Svétlo pronika tmou, 1931). Po letech psani filmovych scénar debutoval v

roce 1937 Filosofskou historii.

Uvedenou jiraskovskou adaptaci Vavra dokoncoval v dobé, kdy Havel hledal nahradu
za onemocniv§iho Rovenského. Navzdory tomuto prekryvu byl mlady rezisér osloven
jako vhodny nahradnik. S nato¢enim Panenstvi souhlasil. S dodanym scénarem nikoliv.
Vrstevnata predloha od Majerové podle néj byla plvodnimi adaptatory zjednoduSena
na sentimentalni bachorku o nestastné lasce. Po domluvé s produkci se scénar
rozhodl prepsat, vratit do néj socialné kritické motivy a vytvorit dilo, pod které se

bude moct bez ostychu podepsat.

Jenomze Vavru tlacil ¢as. V ateliéru uz staly dekorace, herci byli nasmlouvani.
Zacinajici rezisér a scenarista se nenechal rozhodit. Ve Ctvrtek dostal scénar, do
nedéle jej prepsal, preobsadil nékolik hlavnich roli a v pondéli se zacalo tocit. Tohle

alespon Vavra tvrdi ve svych pamétech a vzpominkach, kterymi ale zaroven budoval



mytus extrémné vykonného profesionala. Berme je proto s rezervou. Stejné tak
informaci, ze scénar existoval jen v rukopisu a herci jej neméli k dispozici. Stavby bylo
treba predélat, nékteré kostymy nové usit. Nataceni pry presto probéhlo hladce. Osm

dni se filmovalo v ateliérech, dva dny v exteriéru.

Kratky pocet natacecich dni ale nemusi byt nutné projevem Vavrova prehanéni.
Natocit ve tficatych letech drama o mnoha lokacich a postavach opravdu netrvalo
dlouho. Pfi védomi tohoto faktu se jeSté zretelngji vyjevi, jak malo stacilo, aby film
dokoncil Rovensky. Do role Hany, prodavacky v automatu, ktera se snazi ziskat pét
tisic korun na IéCbu tézce nemocného snoubence a dava pritom vSanc vlastni
dlistojnost, byla vybrana vychazejici hvézda evropské kinematografie Lida Baarova.
Kvali ¢ekani, az dotoci jiny film v Berliné, musel byt ovSem zacatek produkce o tyden

odlozen. Mezitim se ale zhorsil Rovenského zdravotni stav...

Baarova zlistala v hlavni roli i poté, co projekt prevzal Vavra. Do té doby hrala vesmés
mélké postavy v jednoduchych prvorepublikovych komediich a melodramatech podle
cervené knihovny. Psychologicky prokreslena postava proletarské divky, ktera ve
chvili nejvétSiho zoufalstvi pfijima pozvani do bytu chlipného komeréniho rady, ji
umoznila uplatnit svij herecky talent ve vétSim rozsahu. K presvédcivosti jejiho
vykonu zfejmé prispélo i Vavrovo rezijni vedeni, expresivni kamera Jana Rotha a zmény

provedené ve scénari.

Oproti romanu byl psychologicky prohlouben motiv Hanina sebeobétovani. Naopak
doSlo k vypusténi autor€inych teoretickych Gvah o panenstvi. Zmirnén byl
naturalisticky romanovy konec, v némz hrdinka uskrti nemilovaného manzela a umira
na zapal mozkovych blan. Cely déj pak byl aktualizovan presazenim z predvaleéného
hostince do velkoméstského automatu. Jinak ovSem zlstalo zachovano realistické
pojeti knihy, coz kvitovala Marie Majerova, ktera bude Vavru od té doby pfi riznych
prileZitostech podporovat. Zejména po druhé svétové valce pro néj coby uznavana

komunisticka autorka predstavovala cennou spojenkyni.

Snaha priblizit se syrovosti predlohy je patrna od Gvodni scény filmu v domacnosti
Haniny matky. Opily otéim se po ranu vraci domi a sape se na Hanu, stojici jenom ve
spodni¢ce pred zrcadlem. Jeho pokusu o znasilnéni state¢né vzdoruje a nakonec je

surové odstrcena. V té chvili do pokoje vstupuje matka, ktera cely incident vyhodnoti



jako Hanin prohreSek. Divka dostava facku a navrch je ozna¢ena za couru. S
podobnym dlrazem na autenticitu je nato¢ena i nasledujici scéna v kuchyni automatu,
kde Hana pracuje. V jednom bezeslovném zabéru vidime pripravu chlebi¢kd, vareni

jidel, utirani umytého nadobi...

Kdyz Hana nasledné roznasi objednavky, muzi riznych generaci ji ze v§ech Ghll lacné
okukuji a oslovuji infantilizujicimi vyrazy jako ,sleCinka“, ,détatko® nebo ,hol€icka“.
Hororové umocnénou variaci téhoz vidime v zavérecné tretiné, kdy se Hana s velkym
sebezaprenim vydava za radou. Jeji stoupani po secesnim schodisti, kdy kazdy vahavy
krok prozrazuje stud, je prostfihavano hlediskovymi zabéry na nevkusné prsaté busty.
Zabradli vrha zlovéstné stiny, které hrdinku postupné pohlcuji. Do toho na ni z
kukatek okolnich dvefi hledi mnoho cizich oci, jejichz juxtapozice upomina k Vavrovym

avantgardnim pocatkim.

Hanino ponizeni je dovrSeno v byté rady. Ve velké tmavé loznici s tézkymi zaclonami a
kyCovitymi Zzenskymi akty na sténach se stava kofisti starého chlipnika. Podobné jako
se stylizace filmu pohybuje mezi realismem a expresionismem, chovaji se nékteré
postavy pfirozené a jsou i civilné zahrané a jiné, jako pravé rada, predstavuji hrlizné
karikaturni kreatury. USmudlanost prazského automatu nebo baru, kde sesla zpévacka
zpiva sentimentalni Slagry, se prolina s melodramatickymi metaforami, jakou je pohled
do bytu mrtvého skladatele, v némz vitr rozfouka bankovky symbolizujici hrdincinu

zbytecnou obét.

Vavra ve svém druhém filmu vyuziva k navozeni atmosféry a pfiblizeni hrdin¢ina
prozivani i filmovych zkratek, montazi, vymluvnych detail( a kratkych flashback
(objeti se pro Hanu stava spoustécem traumatizujici vzpominky na pokus o znasilnént).
Také jednotliva prostredi zrcadli povahu nebo socialni pdvod postav. Hanina nevinnost
tak i v obrazové roviné kontrastuje s cynismem a krutosti okolniho svéta,
reprezentovaného jejimi kamaradkami nebo muzi, ktefi se ji chtéji zmocnit. Na dobu

svého vzniku jde o velmi inovativni postupy.

Neidealizovany, v lecGem stale aktualni obraz mravni bidy a pokrytectvi (vulgarné se
chovaji muzi, ale trestana je za to Zena) patfi pro svou stylistickou napaditost a
rytmi¢nost ke klenotlim prvorepublikové kinematografie i Vavrovy filmografie.

Neprekvapi tedy, ze se Panenstvi kromé slavnostni premiéry v prazském kiné Passage,



které se z(c¢astnil pfedseda senatu a nékolik ministrd, do¢kalo v roce 1938 také

uvedeni na VI. MFF v Benatkach.

Panenstvi (Ceskoslovensko, 1937), rezie: Otakar Vavra, scénar: Otakar Vavra,
Frantisek Cép, A. J. Urban, Marie Majerova, kamera: Jan Roth, hudba: Roman Blahnik,
hraji: Lida Baarova, Jaroslava Skorkovska, FrantiSek Kreuzmann st., Ladislav Bohac,
Zdenék §tépének, Adina Mandlova, Bozena Sustrova, Jaroslav Priicha a dal3i.

Lucernafilm, 82 min.
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