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Pavel Bednarik: Zlinska
filmova skola stavi na
provazanosti profesi

Jaka je tvoje specializace jakozto filmového historika?

Moje specializace se s Casem proménuje. Dlouhou dobu jsem se vénoval ideologii ve
filmu, tedy historii kinematografie v kontextu ideologickych aparatd a ideologického
vnimani filmu, coz bylo také téma mé zavérecné prace. Poslednich osm let se vice
vénuji filmové a audiovizualni vychové a gramotnosti v evropském a svétovém
kontextu. A co se tykd mého pedagogického pusobeni, tak kromé dé&jin filmu jako
takovych, které jsem ucil ve Zliné, v Olomouci, v Pisku a v Praze, jsem se vénoval i

animovanému filmu.

Byl jsi néjak v kontaktu se studentskym filmem pfedtim, nez jsi zacal pusobit na

zlinské skole?

Byl, ale velmi sporadicky. Bylo to diky mé vyuce v Pisku nebo na Prague Film School a
v ramci mé festivalové praxe. UCil jsem dramaturgii dokumentarniho filmu a skrze to
jsem se setkal se studentskou tvorbou. Vzdy to zaviselo na mém plsobisti a
nesledoval jsem jej soustavné. Realné az loni pred svym nastupem do Zlina jsem se
rozhodl studentskou tvorbu vice mapovat a nyni se snazim si délat pribézny prehled o

filmech, které u nas vznikaly a srovnavat je s filmy ostatnich Skol.
Kde studentské filmy sledujes?

V ramci prehlidek a festivall, které kazda Skola porada, samozrejmé hodné téch filmd
je k dispozici online. Ve Zliné probihal a ted se po ro¢ni prestavce doufejme ozivi

RecFest, festival studentskych filmd, kam se pfihlasovaly i filmy z jinych Skol.



Rikal jsi, Zze ses pred nastupem zacal intenzivnéji zajimat o zlinskou skolni

tvorbu. Jak na tebe piasobila?

Fenomén, ktery charakterizuje studenty ve véku mezi devatenacti a pétadvaceti lety,
je pribézna touha délat Zanrové filmy. Coz myslim, Ze je mozné vidét u vSech téch
zminovanych Skol (Zlin, FAMU, Pisek). Ale udélat blbé zanrovy film, jak se ukazuje na
vSech téchto Skolach, je velice snadné. Hodné studentl si na tom vylame zuby, nebo
naopak sklouznou ke klisé. Druhy mdj vjem, kdyz jsem se zacal divat na ty filmy, je, ze
zlinska tvorba je postavena na femesiném zakladé, Ze se na rozdil od FAMU ve Zliné
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uci a cti ,poctivé” remeslo. Je pochopitelné otazkou, jestli opravnéné, nebo
neopravnéné, nechci hodnotit, jestli stokrat zopakovana sebeprezentace se stava
pravdou. Ale je to na naSich filmech patrné. Myslim si, Ze na mnoha oborech plati, zZe
nasi strihaci, zvukari i kameramani jsou do znac¢né miry Fremesliné zdatni. Po tom
nastavaji sporné momenty v nasich debatach s kolegy, jestli je mozné naucit

oborech. Mam ale pocit, Ze se pravé diky tomu dirazu na femeslo ve Zliné trochu
potlacila umélecka ambice. Studentim se nedostava dostatek motivace k tomu, aby
tfeba absolvovali celovecernim filmem, nebo uvazovali o vyrazné distribu¢ni strategii
jejich filmu. Snazime se ted v ramci pfiprav strategie ateliéru zohledrovat to, ze
pokud se vyskytne dobre fungujici stab, ktery by mél ambice celovecerni absolventsky

film na magistru udélat, tak je uz ve tfetim roce studia k tomu budeme motivovat a na

magisterské studium prijimat.

Jak se stalo, Ze se filmovy védec, historik ocitne jako vedouci ateliéru

audiovizualni tvorby?

Nebudu zastirat, zZe jsem k tomu pfiSel jako slepy k houslim. [Sméje se.] Ne, zcela
nahodné to nebylo. Po tom, co jsem se vratil z ro€ni pracovni staze v Irsku, jsem
zjistil, ze Jana Bébarova, moje predchldkyné, také filmova historicka, uz neni vedouci
ateliéru, a pravé od mych tehdy byvalych kolegu, které jsem nahodou potkal na
jihlavském festivalu, jsem zjistil, Ze budou hledat vedouciho ateliéru, tak jestli se
nechci pfihlasit. Po rGznych Gvahach jsem do toho Sel s tim, Ze se po mné nechce,
abych predstiral, Ze jsem praktikujici filmar. Prace vedouciho ateliéru je
organizacniho, administrativniho razu a také to, co mé na tom zajimalo nejvice, je ten

rozmér koncepcni a systémovy. Je tfeba pochopit, proC akreditace a predméty



vypadaji tak, jak vypadaji, jak to do sebe zapada nebo jak si ateliér historicky hledal
vazbu a odliSnost smérem k FAMU. A také jak studenti i pedagogové reflektuji genius
loci, skutecnost, Ze plisobi ve mésté s kratkou historii a silnym odkazem batovskych

vizionaru.

Popis nam prosim strukturu ateliéru, strukturu vyuky, jak to mate rozdélené na
profese, co obsahuje tvuj ateliér, jaké jsou dalsi ateliéry a jak je to

s bakalarskym a magisterskym studiem.

Zacnu tim obecnym. Univerzita Tomase Bati je zaméfena pfevazné na nové
technologie, informatiku, aplikovany vyzkum. Existuji tam dvé fakulty, které jsou
humanitné, umélecky zamérené (Fakulta multimedialnich komunikaci a Fakulta
humanitnich studii). Na co narazime s néjakymi limity a pfilezitostmi je, Ze jsme
umélecky obor na neumélecké kole. Na FMK je jedenact ateliért a Ustav
marketingovych komunikaci. Celkové ma fakulta tisic studentd, z toho sto tficet
studuje audiovizi. Na nasem ateliéru Ize studovat Sest obor(. Sest jich je od letoniho
roku, protoze k tradi¢nim specializacim — rezii a scenaristice, produkci, kamere, zvuku
a stfihu — jeSté pribyly vizualni efekty (VFX). To znamena, Ze nyni nastoupili prvni
prvaci. Struktura vyuky funguje tak, Zze by studenti méli absolvovat zaklady v prvnim
az druhém ro¢niku v kazdé z téch specializaci. Uz v tom prvnim ro¢niku zacinaji
fungovat ve $tabech. Existuje spole¢na vyuka zakladd ostatnich specializaci, aby

kameraman pochopil, co ma délat produkéni, aby zvukar védél, jaké podklady predat

stfihacovi, jaka je jejich role v celém procesu vzniku.

Studijni program se jmenuje ,Teorie a praxe audiovizualni tvorby“. Studium tedy neni
zaméreno jenom ryze prakticky. V ramci prednasek, seminarl i praktik je podstatnou
casti teorie oboru, vizualni kultura filmu. Jedna tretina studia je zamérena na povinné
predméty, jako jsou déjiny filmu, déjiny vizualni kultury, projektovy management,
estetika, etika a dal$i pfedméty ze spoleCenskovédnich oblasti, takze idealné by mél

absolvent mit rozhled i v teorii audiovizualni tvorby.

Co je Gkolem zvladnout v prvaku, ve druhaku a ve tfretaku v ramci bakalarského

studia a po tom ve ¢tvrtaku a v pataku v ramci magisterského?

Prvak ma slouzit k tomu, aby studenti ziskali vSeobecné zaklady a dozvédéli se ze

vSech specializaci, oborl a profesi ten nutny zaklad, aby mohli pisobit ve filmovém



Stabu. Druhy a tfeti ro¢nik slouzi k tomu, aby se profilovali a nataceli cviceni
v profesionalnim rezimu. Reknu to na pfikladu produkce: je dtlezité, aby si studenti
ujasnili, jestli chtéji délat asistenta produkce, produkéniho, vykonného producenta,
osobnostech. Pedagogové, jako jsou profesor Labik, Jan Grecnar nebo Martin
Stépanek, maji dovést studenty k tomu, Ze uz jsou profesionalové ve svém oboru. Ze

uz mohou mit ambice nékde zacit natacet napriklad jako hlavni kameraman.
Délite reziséry na dokumentarni a hranou tvorbu?

Zaméreni na dokumentarni tvorbu v minulosti nebylo, protoze u nas funguje takzvany
model Fizené vyroby a fizena vyroba se velmi téZko aplikuje na dokumentarni film.
Dokumentarni film ma jiny ¢asovy harmonogram. Ale jelikoz jsme nedavno pfijali Honzu
Gogolu jako naseho interniho pedagoga, tak se nam zacinaji rozevirat nlizky a chceme
to reflektovat v nové strategii. Aby studenti pochopili dokumentarni film jako jednu

z moznosti vyrazovych uméleckych prostfedkd. Je moZzné i v ramci omezenych
finan¢nich podminek studentské tvorby natocit zajimavy dokument, coZ se nam
ukazuje i ve Zliné. Jeden z nich budeme promitat — Techniku vsedniho dne, kterou
dramaturgoval pravé Honza Gogola. Doufam, Ze pfichod Honzy je zacatkem nové éry

vétsi stability a novych ambici.
Kolik v priméru prijimate uchazecu do bakalafského studia?

Ted do prvniho ro¢niku nastoupilo tficet Sest studentd, do magisterského devét. Plus
minus je to rovnomérné rozdéleno mezi obory. Nejvétsi zajem je dlouhodobé o kameru

a stfih, to jsou dva obory, kde vZzdycky bereme nepatrné vic uchazec.
Jakeé je specifikum vaseho ateliéru?

Kdyz bych to mél srovnat tfeba s FAMU, tak vyhodou je, Ze je to ,rodinna® skola

s domackou atmosférou, protoze jednak tim celkovym poctem studentl ateliéru je to
radové nize nez FAMU a za druhé to neni rozdélené na katedry a jednotlivé tvarci
oblasti, takze je tam provazanost prirozenéjsi. Je to jedno patro budovy, jedna

chodba, jedna produkéni mistnost a dvé studia — jedno filmové, jedno televizni.

Ve Zliné studuje mnoho studentl ze Slovenska. V jakém poméru?



NékteFi z nasich studentd méli ambici jit na VSMU a nevyslo jim to, tak §li do Zlina a
zjistili, Zze je to tam pro né zajimavéjsi. Téch studentl je hodné. Je to mozna takové
druhé specifikum nasi Skoly, Ze je Ceskoslovenska. Slovak( u nas studuje kolem jedné

tretiny. Je to nejblizsi zajimava alternativa za slovenskymi hranicemi.

Kde vasi absolventi nejéastéji v oblasti kulturni produkce nachazeji uplatnéni?
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Tretina z nich skoné&i v institucich — zejména v Ceské televizi, ktera je asi nejéastdjsim
mistem praxi. Druha tfetina se zapoji do stavajicich filmovych nebo televiznich
produkci a ta posledni tfetina skonéi bud Gplné mimo obor, nebo si zalozi vlastni
produkci. Treba ve Zliné funguji minimalné dvé produkéni spole¢nosti nasich

absolventli, zamérené na koprodukce nebo reklamni zakazkovou tvorbu.
Jaci jsou naopak idealni uchazeci vasi Skoly, co by méli spliovat?

Vzdycky je tam néjaka slozka, kde maji prokazat sv(j talent, iniciativu v tom oboru, na
ktery se hlasi. Je tam talentova ¢ast, kameramani musi dopfedu posilat storyboard
nebo reziséfi synopsi filmu plus rezijni explikaci, zdGvodnéni. Jsou tak pfipravovani na
to, co je po tom ve Skole Ceka. Vzdycky je bonus to, kdyz to studenti nevnimaji
segmentové: ja jdu délat kameramana a nic jiného mé nezajima. Je lepsi, kdyz jdou na
Skolu s tim, Ze si uvédomuji, Ze mozna budou muset kombinovat rlizné pristupy a

profese, Ze si uvédomuji onu provazanost.

Mluvil jsi o tom, Ze pripravujes novou akreditaci. Mohl bys prosim popsat, o co se

jedna?

Ted jsme ve fazi, kdy nad akreditaci visi vice otaznikd nez odpovédi. Jedna

bychom vytvofrili tfi studijni programy. Zaroven je z personalnich divod tlak na
redukci specializaci nebo rozsifeni o nové interni pedagogy. Osobné bych rad otevrel
novy program didaktiky filmu a audiovize, ale to je béh na delSi trat. Jednak jako
pfipravu budoucich pedagogl, protoZze vyuka na uméleckych $kolach je intuitivni a
casto nepodlozena, navic je problém schopné pedagogy do Zlina nalakat. A druha véc
je, Ze absolventi i studenti béhem studia mohou fungovat jako pedagogové na rlznych

animacnich workshopech, audiovizualnich workshopech nebo na Skolach jako hostujici



pedagogové. Vim, ze by o to byl v ramci Ceské republiky zajem, ale neni to u nas

systematizované, protoze neexistuje obor, kde by méli zaklady pedagogiky a didaktiky.
A da se tedy néjak jednoduse urcit, co je hlavnim cilem tvého plisobeni?

Dluzno dodat, Ze to neni jenom na mné, jestli tam zlstanu, to také zavisi na
spokojenosti vedeni Skoly a studentd. Mym osobnim cilem je zajiSténi dostate¢ného
zazemi, at uz personalniho, finanéniho, ale i prostorové technického. Jsou tam velké
vyzvy. Jednou z nich je Velké kino, které je uz dva roky zavrené a které by mohlo
slouzit jako postprodukcni pracovisté se zkuSebni projekci a dalSimi saly. Podminkou
je ovSem smysluplna rekonstrukce. Dal§i ambice, kterou v provizornim rezimu
zkouSime, je filmovy klub, ktery ve Zliné dlouhodobé nefunguje. StéZejni body mého
plUsobeni jsou strategie ateliéru a nova akreditace. Pokud bude schvalena a rozbéhne
se za dva roky, je to takova meta, méritelna véc, na jejimz zakladé se mize hodnotit,

jestli moje plsobeni bylo, ¢i nebylo Gspésné.

(Spoluprace na rozhovoru: Dan Marsalek)



