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Pét dokumentu Drahomiry
Vihanové

Drahomira Vihanova dokumenty pldvodné tocit nechtéla. Ve filmu Umanuta (2012) je
pripodobniuje k ovarovému kolenu, kterym v sedmdesatych letech vzala zavdék, kdyz
prestali servirovat krevety. Jednim dechem ale pfipousti, ze se v nonfik¢éni tvorbé
nakonec zabydlela. Jeji normaliza¢ni snimky, vyznacujici se vyhranénym autorskym
stylem a kompozi¢ni preciznosti v duchu hudebnich skladeb, to potvrzuji. V Kratkém
filmu méla moZnost tocit naméty, jaké si sama vybrala, a to zplsobem, ktery ji byl
vlastni. Doba sice nepochybné ovliviiovala spektrum latek, z nichZ si mohla vybirat,
nemohlo se toCit o Cemkoliv, ale na dokumenty bylo i podle rezisérCinych vzpominek

dost penéz.
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Dokumenty Drahomiry Vihanové za svou hudebnost vdéci jejimu plvodnimu vzdélani.
fakulté. Své hudebni nadani, konkrétné pro hru na klavir, chtéla dal rozvijet v Praze
na AMU pod vedenim profesora FrantiSka Raucha.[1] Ten ji ale hudebni drahu
nedoporucil. Vihanova tak svij cit pro zvuk uplatnila alespon v rozhlase. Plsobila
také jako externi scenaristka v televizi a asistentka rezie hudebniho vysilani.
Samostatné rezii se bez patficného vzdélani vénovat nemohla. V roce 1960 proto
nastoupila na FAMU. Studium rezie absolvovala pilhodinovym dramatem Fuga na
cernych klavesach (1964), v némzZ se poprvé dotkla jednoho z Gstfednich témat své

tvorby — Glohy uméni v lidském zivoteé.

V nasledujicich letech se na FAMU dal vzdélavala v oblasti stfihu a souasné
pracovala jako pomocna reZisérka. Spolupracovala napfiklad na filmech Otakara Vavry
Romance pro kridlovku (1966) a Trinacta komnata (1968). V roce 1967 absolvovala
nékolikamésicni pracovni staz u Bavaria Film v Mnichové, kde stfihala francouzské

dokumenty o zamcich na Loife. S Ester Krumbachovou a Zdenou Salivarovou napsala



filmovou povidku Panska jizda. Pak ji ovSem upoutal jeden kratky text Jifiho Kfena a
vSechny ostatni projekty Sly stranou. Nataceni Zabité nedéle ovSem preruSila srpnova

okupace.

Chmurna studie osamélosti a odcizeni ¢lovéka, vystihujici duchovni klima posrpnovych
dnl, byla Janem Prochazkou, vedoucim jedné z barrandovskych tvircich skupin,
schvalena do vyroby az o pll roku pozdéji. Film sice nakonec vznikl, ale byl shledan
natolik depresivnim, Ze ze stfizny zamifil rovnou do trezoru. Do distribuce se dostal
teprve v roce 1990. Také Vihanovou ¢ekala nucena prestavka. Par let tocila reklamy
na zakazku, ¢asto pod cizim jménem. K rezii se mohla vratit ve druhé poloviné
sedmdesatych let diky Kamilu Pixovi z Kratkého filmu. Ten se ve stejné dobé snazil

zlepsit renomé svého podniku také zaméstnanim Véry Chytilové ¢i Evalda Schorma.

Prvnim autorskym dokumentem Drahomiry Vihanové je Posledni z rodu (1977).
Ctvrthodinovy film zachycuje kaZzdodennost Frantiska Kfize, rodaka z Orlickych hor,
ktery pokracuje v tradici svych predkl a upfednostriuje praci s koném pred téZzkou
lesni technikou. KFfiz se svym taZznym zvifetem den co den svazi klady z kopcl okolo
Destné. Nahoru a dold. V mlze, desti, blaté. Cinnost opakuje s az posvatnym zaujetim,
které je umocnéno varhanni hudbou Jifiho Susta. Vihanova svou pozornost zGzila na
vztah Clovéka k pfirodé a praci. Kfiz o nicem jiném nemluvi. Ani kamera neopousti les.

VSe podstatné se odehrava mezi stromy.

Také nasledujici autoréiny dokumenty prozrazuji zaujeti lidmi, ktefi pFijali svlj Gdél a
snad i nasli Zivotni poslani. Stale vice se ovSem odklanéla od postupl hrané rezie.
Svou potrebu absolutni kontroly zacala napliovat teprve pfi stfihu, ne pfi vlastnim
nataceni. Posledni z rodu jesté vznikal na zakladé podrobného scénare. Tahani dreva i
pad koné byly zinscenovany pro Ucely nataceni. Pozdéji Vihanova na realitu
samotného filmovani naopak upozorfovala, aby posilala dojem autenticity a aspekt
hledani. Ve svém dalSim dokumentu se zaméfila pravé na tento hledacsky aspekt

tvlréiho procesu.

Hleddni (1979), které Vihanova natoéila s Janem Spatou coby kameramanem, sleduje
FrantiSka VlIacila pfi rezii filmu Koncert na konci Iéta (1979) o zivoté Antonina
Dvoraka. Scény z nataceni, v nichz VIacil komunikuje se Stabem a herci, jsou

kombinovany se scénami, v nichz se uznavany rezisér osaméle prochazi krajinou,



ponofeny do Gvah nad svym dilem. Okamziky, kdy VIacil pfestava brat na védomi, ze je
natacen, doplnuji Gryvky z Dvorakova Rekviem b moll a koncertni ouvertury Karneval.
Paralelu mezi obéma umélci rozviji i zabér VIacila gestikulujiciho zpoza kamery jako

kdyby dirigoval orchestr.

Plsobivé pojednani o soustfedéném naplnovani tvirci vize, at pfi komponovani hudby
nebo rezii filmu, se témér obejde bez mluveného slova — napfiklad v podobé tehdy
oblibeného pseudofilozofického komentare. Spoléha na vymluvné obrazy a vrstevnatou
strfihovou skladbu. ,Nehodlam unavovat a zavalovat poucovanim, popisem... Pokousim
se vzbudit u divaka zajem, vyprovokovat k zamysleni i dialogu, prosté k reakci
souhlasné ¢i nesouhlasné. Pouzivam proto prostredku, ktery povazuji za neja¢innéjsi:
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pGsobeni v roviné emoci...

2]

, hastinila Vihanova svou metodu v anketé ¢asopisu Scéna.

Na osmdesata léta Vihanova vzpominala jako na dobu neobycejné pfiznivé naklonénou
dokumentlim, kdy mohla v danych mantinelech tocit o tématech, na kterych ji zalezelo.
Dramaturgie ji jako externi zaméstnankyni Kratkého filmu do ni¢eho nenutila. Také ve
stfizné mohla stravit tolik ¢asu, kolik potfebovala. Nemusela rfesit ani zajiStovani
financi nebo distribuci, tedy dva faktory, které budou znacné ztéZovat jeji tvorbu

v devadesatych letech.[3] Dldvodem hladkosti, s jakou tvorila, mohla byt jeji
preference pracovni tematiky, odpovidajici ideovym prioritam dané doby. Kazdodenni
prace byla v pozdnim socialismu vnimana jako projev vSedniho hrdinstvi. Rozhodujici

roli méla oproti padesatych letiim sehravat pracovni, nikoli vefejné-politicka aktivita.

Rezisércino presvédceni, ze Clovék je na svété od toho, aby pracoval, pregnantné
vyjadruji také Rozhovory (1983). Ty pfedstavuji ¢leny pracovni brigady razici linku B
prazského metra. Namahava, nebezpecna podzemni prace je pro né zdrojem
uspokojeni a jistoty i pocitu sounalezitosti. Vihanovou, ktera s muzi pred natacenim
nékolik tydnl dochazela na Sichty, v€éetné nocnich, fascinovalo, jak charakter prace
zasahuje i do mezilidskych vztah(.[4] Rozhovory s ¢leny party béhem volnych chvili
jsou prokladany scénami z podzemi, s nastupy na sménu a odchody dom(. Ze sondy do
urcitého pracovniho prostredi opét vyvstavaji obecnéjsi otazky patrani po hlubsim

smyslu a vnitfni hodnoté.



»Kazdy ¢lovék o néco usiluje. Nékdo k tomu sméfuje bez velkych problém(, nékdo jde,
pada, vstava a zase pada, nékoho ta sila dokonce dozene k sebezni¢eni — ale ani v
takovém pripadé to neni negativistické, protoze dllezita je, podle mého soudu, ta

snaha, to usilovani...”[5]

Ani ve svych nasledujicich filmech se Vihanova neprestavala pidit po tom, co ¢lovéka
Zene vpred, co jej naplnuje. Z uminénosti socialnich hercl jako kdyby ¢erpala inspiraci
pro svou vlastni posedlost. PInou oddanost praci, ochotu odevzdat ji obrovské
mnozstvi ¢asu a energie oCekavala také od svych spolupracovnikl. Provazanost jeji
dokumentarni tvorby s pochybnostmi, které ji provazely v osobnim zivoté, je dobre
patrna v Otazkach pro dve Zeny (1984). Film mél plvodné pojednavat o Zeleznici, ale
Vihanovou natolik zaujala prodavacka listkl v zastavce Srbsko u KarlStejna, Ze uprela
pozornost jejim smérem. Paralelné natacela jesté jednu zenu a vznikl tak pozoruhodny

dvojportrét.

Prvni zenou je védecka pracovnice Alena Konec¢na z Vyzkumného Gstavu koncernu
Sigma. Druhou je AneZka Zlatnikova, pracujici dichodkyné a basnitka. Dr. Koneéna je
odbornici na makromolekularni chemii. Pani Zlatnikova je vyucena krejcova,
absolvovala dvoulety kurs na ekonomické Skole, vétSinu zivota pracuje jako
zaméstnankyné statnich drah. Konecné je Ctyficet let, Zlatnikové sedmdesat. Podobné
jako Véra Chytilova ve svém debutu O nécem jiném (1963), také Vihanova vedle sebe
stavi dvé Zeny odliSnych profesi, véku a zalozeni, které navenek nic nespojuje (a
béhem filmu se ani nepotkaji). Z promyslené skladby jejich vypovédi, bez jakékoli
popisnosti, ale postupné vyvstava jeden spole¢ny znak — houzevnatost, s jakou

uskutecnuji svlij zivotni cil: byt lidem néjak prospésna.

Vihanova chtéla filmem ukazat, ze kazdy naplno prozity zivot, kazda prace konana se
zaujetim, at jste Spickovy védecky pracovnik nebo prodavacka jizdenek, ma vyznam.
Svym introspektivnim mimoobrazovym komentarem a otazkami tykajicimi se Zivotni
filozofie tentokrat zasahuje do obsahu a parkrat se objevi i pfed kamerou. Blizky
vztah k natacenym Zzenam nezastira. Vystupuje jako jejich kamaradka, treti aktérka
filmu a stava se soucasti sdéleni. Postavenim zen ve spolec¢nosti se Vihanova vénovala
také v dokumentech Zahrada pina plenek (1982) nebo Za oknem (1989), ale pohlavi

protagonistd, do jejichZ nitra se snazila proniknout, pro ni nebylo urcujici.



Prosttednictvim portréti lidi, muzd i Zen, se podobné jako Jan Spata nebo Evald
Schorm, ale obvykle s vétsSi razanci a menSi laskavosti, tazala po smyslu lidské
existence a étosu prace coby jednoho z klicovych projevi naseho byti. VSemi
dostupnymi formalnimi prostfedky, zejména presnym stfihem a vicevrstevnou zvukovou
stopou, se snazila zprostredkovat neklid, hledani, urputnost a nakonec smireni a
zakotveni v zivoté. To posledni zosobnuje sudetsky Némec Franz Eimann, protagonista
jejiho posledniho dokumentu Denné predstupuji pred Tvou tvar (1992), realizovaného

za prispéni nové zaloZeného nadacniho fondu Film & Sociologie.

Vihanova méla chalupu v Destné. Muz, ktery byl po valce vysidlen, ale v roce 1958 se
vratil zpatky do rodnych Orlickych hor, Zil v sousedni vesnici. PovznaSejici
jednoduchost a rad jeho Zivota odrazi liturgicka forma filmu. Jednotlivé Casti
Eimannova bézného dne jsou stfihem srovnavany s odpovidajicimi aryvky mSe.
Starcova chalupa, vzdy prostoupena svétlem, pak prfipomina chram. Pro nesmlouvavou
filmafku byl Eimann ¢lovékem, ktery diky pokofe v(ci Zivotu a vife v Boha nalezl
harmonii se sebou samym a odpovéd na otazku, pro¢ tady jsme. Dokumentarni filmy
Drahomiry Vihanové, jedno zda vypraveéji o konakovi, naivistické basnifce nebo

délnicich z prazského metra, se netazou po nicem mensim.

Priblizené dokumenty jsou dostupné na platformé DAFilms.
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