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Petr Skala

Petr Skala patfi k nemnoha umélcim, ktefi se za totality vénovali experimentalnimu
filmu, vykazanému tehdy zcela z verejné sféry. V osmdesatych letech na tyto snahy

navazal prikopnickymi pociny v oblasti videoartu.

Skala se narodil 5. kvétna 1947 v Pisku. Vystudoval tamni gymnazium a posléze
Stfedni filmovou $kolu v Cimelicich. Béhem studia na FAMU na konci $edesatych a

v prvni poloviné sedmdesatych let jiz soustavné promyslel a prakticky uskutecnoval
svou experimentalni filmovou tvorbu, kterou vSak nemohl v podminkach normalizaéni
kinematografie a vytvarné scény verejné prezentovat. Po absolvovani oboru
dokumentarni tvorby, scenaristiky a rezie na FAMU v roce 1975 se tak Skalova €innost
ubirala dvéma sméry: na jedné strané bézné filmové zakazky od Kratkého filmu, pro
néhoz Skala externé pracoval, a na strané druhé autorské experimentalni filmy,

tvorené v Gstrani bez Sance na Sirsi distribuci mimo Gzky okruh pratel.

V prvni poloviné osmdesatych let spolupracoval Skala po té, co mu byla znemozZnéna
filmova ¢éinnost, s Ceskoslovenskym rozhlasem, pro ktery zrealizoval stovky
rozhlasovych poradd, inscenaci a komponovanych pasem. Sance najit plné zaméstnani
ve filmovém primyslu se mu naskytla az v roce 1986 po zménach ve vedeni Kratkého
filmu. Zde pak plsobil nasledujicich pét let. V roce 1993 se stal pedagogem FAMU,
kde pozdéji vedl Dilnu alternativni tvorby. Mimoto natocCil v devadesatych letech radu
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umélecky film.
Experimentalni filmy

Své prvni filmové experimenty zaCal Skala uskutecnovat jiz koncem Sedesatych let.
Navazal védomé na linii non-objektivniho filmu (Len Lye, Harry Smith, Stan Brakhage
ad.), tvoreného hand-made technikou pfimo na filmovém pasu. Z dlvodu lepsi aplikace

rznych vytvarnych postupd — malby, kresby, Skrabani, ryti a chemického zpracovani -



pouzival Sirsi 16mm film. Barevny 35mm film byl pro tyto G¢ely za normalizace

nedostupny — Skalovi se podafrilo vytvofit nékolik snimk( na tento material az koncem

osmdesatych let.
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Rané filmy vznikaly na vyfazeny neosviceny blank, kterého se zbavovaly filmové
laboratore jako nepotfebného odpadu. Skala s touto surovinou pracoval podle predem
daného postupu, ktery v nasledujicich letech dale varioval a tfibil. Zakladem se stala
gesticka malba nanasena na filmovy pas, ktera byla nasledné skladebné usporadana
podle existujici partitury, obsahujici délku jednotlivych zabér( a zplsob jejich fazeni
za sebou. V celkové kompozici vSak Skalovi neSlo pouze o vytvarny GCinek jako takovy,
ale spojenim zabérd, jez dodavalo kazdému filmu svébytny rytmus, usiloval o navozeni

SirSich tematickych souvislosti, odvozenych od jeho zajmu o duchovni nauky.

Skalovy prvni filmy, jako napf. Struktura (1969) ¢i Magické pismo (1970), jsou

charakteristické absenci barvy. Na filmova okénka jsou ¢ernou nebo hnédou tusi



nanaseny abstraktni tvary, které mohou konotovat pfirodni organismy a zivly
v neustalém pulzujicim pohybu. Zakladni obrazové prvky jsou doplnény o Skrabance ¢i
praskliny a zmnozeny v multiexpozicich, provedenych ve vlastnoru¢né vyrobené

optické kopirce.

Zahy Skala pristoupil k barvé, ktera se stala stézejnim vyjadfovacim prostifedkem jeho
struktury, ¢asto utvarené v nékolika vrstvach na sobé bez uziti kopirky, jez maji
poukazovat na pfirodni proces rozkladu svétla v ¢lenitém barevném spektru (snimky
jako Sepot hvézd /1971/, Dies Irae /1972/ &i Geometrie paméti /1975/). V podminkach
tehdejsi neprofesionalni kinematografie vSéak nebylo mozné filmovy material

v pozadované kvalité barevné vyvolat. Skala proto vyuzival svych znamosti mezi
kameramany a techniky a nechaval své filmy zpracovat tajné v profesionalnich

laboratofich.
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Skaldv zajem o barevny abstraktni film kulminuje koncem sedmdesatych let v sérii
expresivné ladénych dél (Zablesk svétla /1977/, Prostorova deformace /1979/),
vyznacujicich se prudkymi proménami tvard, dynamickym rytmem a mohutnéj$im
vrstvenim barev na filmovou surovinu. Autor se osvobodil od jakychkoli védomych
procesU a své filmy tvofil pomoci zcela spontanniho gesta, vyjadfujiciho jeho vnitini
rozpolozeni. Jedna se tak o v Ceském kontextu ojedinély pokus prevést postupy
malifského abstraktniho expresionismu do oblasti pohyblivého obrazu. V pfipadé
Skalova dila pak konkrétné slo o uméleckou odpovéd na zhorsujici se spole¢enskou

atmosféru v souvislosti s politickymi represemi vrcholné normalizace.

Pocatkem nasledujici dekady Skala Cistou abstrakci opousti a do svych filmG zarazuje
figurativni prvky, s nimiz ¢aste¢né pracoval uz v pribéhu sedmdesatych let.
Leitmotivem se stava postava téhotné zeny, jez je barevné odliSena od svého okoli a
plodu v jejim [Gné. Pomoci riznych barevnych variaci hleda Skala duchovni souvislosti
mezi celkem svéta/vesmiru/spolec¢nosti a mikrokosmem lidské osoby. Tyto tendence
potom vylsti v sérii snimk( na kosmogonické téma, realizovanych v roce 1984 (Dva
vesmiry, Silokfivky ad.). ,Jiz se nejednalo pouze o tajemstvi lidského téla a postaveni
Clovéka v kosmu. Kosmologicka problematika, rozpracovana v predchozim tvircéim
obdobi, ustoupila hlubSim kosmogonickym vizim, které se vyjadfovaly k elementarnim
otazkam vzniku a zaniku. Abstraktni Sifra spojena s cyklickym fazenim filmovych

obraz(i umoznila autorovi ztvarnit téma neustalého opakovani a navratu.“[1]

Tato Skalova tvorba z prvni poloviny osmdesatych let, sjednocujici abstrakci

s figuraci, predstavuje také posun v uziti zvuku a elektronického obrazu. Autor viibec
poprvé nechava své snimky ozvucit: doprovod k zabértim tvofi atonalni
elektroakusticka hudba, jez svym stylem odpovida experimentalnimu razu vytvarného
projevu. V obrazové slozce pak Skala pristoupil k moznosti vyuzit technologie videa,
které se v socialistickém Ceskoslovensku teprve pomalu a zdlouhavé zavadélo. Své
tehdejsi snimky nejprve zpracovaval na klasickém Cernobilém filmovém pasu, aby je
nasledné promitnul na bilou zed a zaznamenal na videokameru. Vysledny material pak
barevné upravoval na video pfistrojich Ceskoslovenské televize a pozdéji StFedni
pramyslové Skoly spojl, k jejichZ vybaveni mél skrze své osobni kontakty pfistup. Tyto
pokusy predstavuji pfechod od ryze filmové tvorby k videoartu, kterému se Skala zacal

soustavné vénovat ve druhé poloviné osmdesatych let.



Videoart

Stale dostupnéjsi médium videa pro Skalu znamenalo snadnéjsi nakladani s technikou,
nové moznosti vytvarného projevu a v neposledni fadé i vazbu na soudobé tendence

v uméni pohyblivého obrazu, jeZz se dynamicky rozvijelo zejména za Zeleznou oponou.
Prvni informace o zapadnim videoartu ziskal Skala v poloviné dekady prostfednictvim
rakouské televize, jejiz signal byl zachytitelny v nékterych oblastech jiznich Cech a
Moravy. Zasadnim se rovnéz stalo setkani s vytvarnikem a filmafem Radkem Pilafem,
které v roce 1985 zprostredkoval malif Dimitrij Kadrnozka. PilaFr se v té dobé sam
teoreticky i prakticky videoartem zabyval. Ze spole¢nych Gvah se Skalou pak vzesla
iniciativa pro zalozeni oficialni platformy ¢eského videoartu. Oba umélci nejprve kolem
sebe shromazdili volné uskupeni podobné smysSlejicich tvlrcl a teoretikl, které se
pozvolna transformovalo v Obor videa, zaregistrovany pfi Svazu ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélcd v dubnu 1988. Jeho ¢leny byli vedle Skaly s Pilafem umélci Tomas
Kepka, Michal Pecina, Ivan Tati¢ek, Lucie Svobodova, Véra Geislerova a dalsi. Cestnym
¢lenem byl jmenovan nestor Ceské avantgardy Jifi Lehovec, ktery se jiz dfive aktivné
acastnil setkani skupiny. Zastiténi oborovou organizaci umoznilo Skalovi ke konci

normalizace vystoupit z ilegality a prezentovat svoji tvorbu otevrfené na verejnosti.

V kvétnu 1988 se uskutecnila verejna projekce Skalova videoartu v ceskobudéjovické
galerii Hroznova. Nasledovaly prezentace v prazském mladeznickém klubu Amfora

v anoru 1989 a o mésic pozdéji v kulturnim domé Prosek a v klubu Gong. Vrcholem
kulturnich snah Oboru videa v predlistopadovém obdobi se stala prvni kolektivni
expozice ceského videoartu, nazvana Den videa, jez se uskutecnila v ervenci 1989
v PKOJF v Praze. Skala na ni predstavil videoinstalaci Obrazy noci, v niz ,reflektoval
dialektiku materialniho a imaterialniho kddu pomoci konfrontace kinetického
videosnimku s tfidimenzionalnim objektem.“[2] Po listopadu 1989 se platforma Obor
videa institucionalné zménila na obCanské sdruzeni Asociace videa a intermedialni
tvorby. Svobodné podminky umoznily dalSi rozvoj jejich aktivit. Vedle pfijimani novych
¢lenl (napf. Petr Vrana ¢i Tomas Ruller) to byly zejména vystavy, projekce, diskuze a
prednasky domacich i zahrani¢nich hostl (napf. Steina a Woody Vasulkovi, Peter
Weibel, Eva Kénigova ad.). DosSlo i na prezentaci ¢eského videoartu v mezinarodnim
kontextu — na festivalech v Linci, Madridu ¢i Nimes. Sam Skala se doc¢kal v zahranici
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v Karlsruhe jeho video Jen smrt... (1988) zarazeno mezi padesat nejvyznamnéjsich



videoartovych pocint svéta. Po smrti Radka Pilafe téhoZ roku byl Skala zvolen do ¢ela
Asociace. Za jeho plsobeni byla v ¢ervenci 1994 usporadana dalsi kolektivni vystava
Cesky obraz elektronicky — vnitini zdroje, jeZ vztahovala poéatky domaciho videoartu
k souc¢asnému stavu. Po této akci vSak zaCala verejna Cinnost sdruzeni pozvolna
ustavat s tim, jak se jednotlivi clenové stale vice zamérovali na své individualni

aktivity.
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Skalova prace s videem navazuje pfirozené na predchozi filmové experimenty.
Zachovava si svij ryze vytvarny raz pri spojeni abstrakce s figuraci, pficemz klicovym
zUstava uziti barev. Skala tak videoart nechape jako uméni zcela odvislé od filmu, ale
spiSe jako novou etapu tvorby pohyblivého obrazu: ,Ja bych ten proces pfirovnal

k vynalezu olejomalby, nebo k pfechodu od pouzivani dfevénych desek k ramu

s napnutym platnem (...) To byly také ve své dobé revoluéni technologie. Nemyslim si
ale, ze by tyto a mnohé dalsi zmény néjak zasadné ovlivnily charakter vytvarného

uméni. Ovlivnily ovSem zplsob tvorby, protoze kazda z nich pfinesla vétsi moznost



svobodnéjSiho vyrazu. A v tom predevsim citim analogii s videem a rozdil mezi videem a

filmem.“[3]

K ,tradi¢nim“ formalnim aspektim nicméné u Skalova videoartu pribyvaji i nékteré
nové prvky: je zde patrny urcity naznak narativity, pracuje se s rliznymi velikostmi
zabéru nebo je obraz konfrontovan s jazykem skrze uziti pismen a slov. Stézejnim
postupem je vSak metoda found footage: Skala do vysledného dila vfazuje staré
filmové zabéry, porizené pred mnoha lety, které vytvarné pretvari a vsazuje do nového
vyznamového kontextu. V pripadé videa Jen smrt... se jedna o kratky fragment tvare
divky, natoc¢eny Skalou pred vice nez dvéma desitkami let, snimek Stin casu (1992)
vyuziva materialu porizeného v sedmdesatych letech a u Place zemé (1993) je zase
zdrojem zabér vyfazeny ve strizné Kratkého filmu. VSechny tyto rGdznorodé obrazové
motivy nicméné utvareji jednotnou poetiku, v jejimz centru stoji téma paméti, Casu a

»dialogu“ obou médii - filmu a videa.
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