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Plameny zivota

Dochovana kopie filmu Plameny Zivota z produkce Wetebu, jedné z nejaktivnéjsich
vyroben Ceské némé kinematografie prvni poloviny dvacatych let,[1] predstavuje
pomérné vymluvny priklad badatelské vyzvy v souvislostech filmovych verzi i otazky
autorstvi. Majitel spolecnosti Vaclav Binovec si po letech ve vzpominkovém rozhovoru
postézoval zejména na Glohu filmového podnikatele Julia Schmitta pfi uvedeni snimku,
pod jehoz rezii se Binovec podepsal, do distribuce. Podle jeho svédectvi Schmitt
nejenom zménil pfed premiérou nazev dila na Peklo a raj bohémy (od néhozZ se Binovec
kategoricky distancoval), ale zaroven i upravil podobu stfihu, ktery od Wetebu poridil
do nabidky své pujc¢ovny Biografia.[2] Pfesto nyni nemame k dispozici autorskou verzi,
k niz se hlasil rezisér, ani verzi distribu¢ni, s niz se mohli tehdejsi divaci setkat

v kinech. Jak nas informuje Gvodni titulek souc¢asné kopie, v roce 1959 ji
rekonstruoval Jan Stanislav Kolar b&hem svého ptsobeni v Ceskoslovenském filmovém
astavu.[3] Jelikoz ji v mirné zkracené podobé doplnil o chybé&jici mezititulky, mizeme

vysledek jeho pocinani povazovat za (minimalné) treti verzi.

Kromé problematiky Gpravy nato¢eného materialu do novych sestfihl znejasnuji
autorsky podil jednotlivych tviircG u Plamend Zivota i dalSi okolnosti. Titulky filmu sice
pripisuji scenaristicky kredit Zorce Janovské, Binovec vSak zpétné jeji podil sniZzoval
tvrzenim, Ze jeji prace na filmu skoncila odevzdanim namétu, jenz posléze do podoby
scénare rozpracoval sam.[4] Vérohodnost Binovcova liceni udalosti nicméné do znaéné
miry nabourava perspektiva Kolara vykreslujici ho jako jedince, ktery si z pozice
reditele firmy privlastioval kredit reziséra, ackoliv se nataceni leckterych snimki
neGcastnil.[5] Byt Ize — na zakladé Binovcem vcelku podrobné popisovanych detaill

z nataceni i jeho silnych vycitek smérem ke Schmittovi — usuzovat, ze v tomto pripadé
skute¢né zastaval rezisérskou pozici, Kolarova vypovéd problematizuje zplsob
pfipisovani tvlrcich zasluh uvnitf spolecnosti. Zaroven je potfeba ve spojitosti

s Wetebem vnimat dilezitou roli Suzanne Marwille, ktera pfedstavovala hlavni



hereckou tvar vyrobny,[6] a také kameramana Jindficha Brichty, jenz se na G¢incich
filmd podilel praci se stop triky nebo expresivné ladénym svicenim.[7] Chapani
Plamenu Zivota jako kolektivné realizovaného snimku nam poté umoznuje lépe
pochopit dynamiku rytmicky vypravéného milostného vzorce na pozadi faustovsky

alegorického pribéhu i stylistickych postupl, jez k jeho vystavbé a G¢ink(m pfispivaji.

Ustfednim hrdinou p¥ibéhu je nedspésny herec Julius Mafan (Vladimir Ch. Vladimirov),
jemuz tajemny doktor Amibicius (Vladimir Merhaut) — predstavujici ctizadost — rozmluvi
jeho pocatec¢ni amysl ukoncit svuj Zivot skokem z mostu s prislibem dosazeni profesni
i osobni slavy. Ta na sebe pfitom ve fikénim svété bere podobu svidné Terezy
(Suzanne Marwille). Jeji ziskani se muzi jevi zprvu nedostizné, ale pod vytrvalym
Amibiciovym vedenim se mu posléze podafi pro sebe mladou sle¢nu ukofristit. Pfizen
Terezy/Slavy v§ak ma pomijivy charakter a vede u hlavniho hrdiny k ¢etnym zarlivym
vystuplim vyprovokovanym zejména pokoutné jednajicim hercem Hajskym (Evzen G.
Jevgenév), ktery se pokousi divku odloudit, a svému zamilovanému konkurentovi

z divadelniho souboru tak pomstit. V zavéru snimku Juliova Zarlivost dosahne svého
vrcholu a vydsti v Gmysl zastrelit zenu v jejim byté. Jeho pokus ale konci fatalnim
fiaskem, jelikoz pFi finalni konfrontaci sezna, Ze slavu nelze zabit, a naopak sam
umira. Jak je ze stru¢ného souhrnu déje patrné, Binovciv film vypravi ramcovy narativ
podnécovani ctizadosti a honby za slavou skrze milostny vzorec tragické lasky

k prelétavé Zené, jez kontinualné vyhledava muzskou pozornost. Cini tak p¥itom ve
Ctyrech vyvojovych fazich, napri¢ kterymi se proménuje podoba jejich vzajemného

vztahu a JuliGv postoj k Tereze.

Dynamiku prvni faze — rozprostirajici se na ploSe zhruba patnacti minut — urcéuji rlizné
typy akci, které nam pomérné okazale ukazuji hrdinovo okouzleni divkou, ktera
predstavuje svét mimo jeho dosah. Po Gvodnim Juliové setkani s Amibiciem v hostinci
se tajuplny doktor necekané zjevi hlavnimu hrdinovi na mosté, na némz hodla ukoncit
svlj nelspésny zZivot. BEhem rozpravy pfitom ukaze herci vidinu slavy, k niz mu hodla
dopomoct. Tuto vidinu snimek prezentuje pomoci stfihu z prostredi mostu do
subjektivni sekvence v blize nespecifikovaném prostoru. Kontrast mezi rozhovorem
tocenym na bézné lokaci za denniho svétla a temnym pokojem znazornujicim
subjektivni pfedstavu podtrhuje vyrazné nasviceny obraz, jenz Amibicius odhali a jenz
okamzité upouta nasi i Juliovu pozornost. Ackoliv se prostfednictvim malby

vyobrazujici slavu v tento moment poprvé setkavame s Terezinou tvari, nemame o ni



zatim zadné dalsi informace. Nicméné je tato sekvence dlezita hned ze dvou divodd.
Zaprvé ustavuje jeji podobu a napomaha vysvétlit, pro¢ po ni Julius za¢ne touzit od
chvile, kdy se s ni v dal$i scéné poprvé fyzicky setka. Zadruhé film pomoci obrazu
demonstruje jeji nedosazitelny status, k némuz v dany moment mdze Julius pouze

vzhlizet.

Nasledujici scéna vyjima Terezu z neurcité subjektivni predstavy a dosazuje ji do
fikéniho svéta, ackoliv stale jako postavu, k niz neméa hlavni hrdina moznost
sebemensiho pfistupu. Zena narusi hercovu loudavou prochazku parkem svou jizdou
na koni, pohrdavym pohledem si jej preméri a vzapéti jej malem bezohledné porazi.
Julia od nehody zachrani nahodny mladik, jenZ mu posléze prozradi jeji jméno i
skute¢nost, Ze po ni prahne fada umélcl, ktefi ji prezdivaji Slava. Dllezitou roli pfFi
predstaveni postojl, které vici sobé Julius a Tereza pfi prvnim letmém setkani
zaujimaji, hraje zejména stfih. Scéna zacina celkem, v némz ze zadniho planu
diagonalné prichazeji do popredi dva muzi, pficemz se prvni zvolna zastavi, pozvedne
hlavu (diky ¢emuz pozname, Ze jde o Julia) a vyhlédne mimo ram. Tento pohled
motivuje stfih na celek nového prostoru, do néhoz vjizdi Tereza mezi stromy na
bélousi. Kdyz zpozoruje hlavniho hrdinu, zastavi se i ona. Nasleduji z hlediska
vystavby scény dva kliCové zabéry v blizSim ramovani. Nejprve nam snimek ve
frontalnim detailu ukazuje ostfe nasvicenou Juliovu tvar, z niz Ize vycCist — i

v souvislostech predchozi subjektivni sekvence — Gdiv i ohromeni. Vzapéti se
prestfihne do polodetailu na Terezu z podhledu, jenz nas stavi do podobné pozice,

z niz sledujeme, kterak nad nim Zena ohrne nos.

Obdobné preziravou zlstava Tereza i v dalSi scéné, pfi niz ji Julius zahlédne jako
soucast spole¢nosti v klubu umélcu. Distanci, ktera mezi postavami pretrvava, pfitom
znazornuje peclivé inscenovani postav v prostoru, kdyz se Julius odhodla k zené
priblizit a pfipadné ji oslovit. Z velkého celku snimajiciho cely prostor klubu, v némz
na sebe pouta hrdina pozornost diky svému umisténi v centru ramu, se prestrihne do
bliz§iho ramu na skupinu figur obklopujicich jeden ze stolkd. Zatimco Julius postava
na pravém okraji ramu a opatrné nakukuje, co postavy délaji, Tereza sedi v levém
dolnim rohu, pficemz jeji klobouk blokuje moznost pohledu do jeji tvare (obr. 1). Po
chvilce si vS§imne ne¢ekaného pozorovatele jeden z ¢lent skupinky a odvede jej jako

nechténého hosta od stolu, pricemz ale Julius od Terezy nedokaze odtrhnout oci.
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obr. 1

Mladencovo pocinani v klubu zpozoruje stary basnik Vladan, rovnéz okouzleny
divéinou osobnosti, ktery ho vyzve, aby se k nému pozdéji pfipojil na mistnim hrbitove.
Zde nam snimek naposledy prezentuje, kterak Julius zakou$i, Ze je pro néj svidna
Zena nedosazitelna. Nejprve mu totiz Vladan vysvétluje, ze Tereza chova city pouze
pro mrtvé, a poté spolec¢né se starcem zpovzdali sleduje, jak Zena klade kvétiny na
hroby a objima nahrobni kameny. Informaci, Ze div€iny pozornosti zZivy nedosahne, a

s ni spojenou beznadéj nasledné zesiluje Vladanova sebevrazda, jiz je hrdina
svedkem. Vzapéti totiz vidi, ze k basnikové mrtvému télu Tereza pristoupi, vezme jej
do naruci a polibi. V zavére€ném okamziku zmaru se vSak opét vedle Julia zjevi

Amibicius a presvédci jej, Ze mu dopomlize se Terezy zmocnit.

Ve druhé fazi, kterou bychom mohli oznacit jako dobyti, zlstava stézejni vyvoj vztahu
mezi obéma Ustrfednimi postavami, ale na jeji dynamice se podili zejména spolecné
interakce Julia s Amibiciem. Tajemna postava v této ¢asti plsobi jako mentor, ktery
ukazuje svému svérenci spravny smér. Plati to uz od Gvodni scény, ktera se odehrava
v kanceléari divadla, kde se Julius uchazi o nové angazma. Tam mu totiz pom(ze pfi
vybéru monologu ze Shakespearova Hamleta, jimz herce povéri feditel divadla, aby jej
presvédcil o svych performativnich schopnostech. Z hlediska vystavby scény je pfitom
dllezité, ze Amibicius funguje do zna¢né miry jako prekvapivy prvek, ackoliv je

soucasti prostoru uz od pocatku. To zapfic¢inuje predevsim inscenovani figur



v prostoru. Byt mame moznost vidét Juliova pomocnika uz v Gvodnim celku, nasi
pozornost k sobé strhavaji dalSi postavy. Zaprvé je to diky tomu, ze Vladimir Merhaut,
ktery ho ztvarnuje, je nato¢en mirné od kamery, tudiz mu nevidime zcela zfetelné do
tvare. Oproti tomu Jifi NedoSinsky hrajici divadelniho feditele je lehce pootocen
smérem k divakdm. Zadruhé vesSkeré déni ve scéné mifi pravé k rediteli — nejprve, kdyz
vstupuje sluha oznamujici Julia, a posléze pfi pfichodu samotného herce. Amibicia si
vSimneme az ve chvili, kdy Feditel nadhodi hrdinovi Hamleta. Pfesné tehdy se
nastfihne do prostoru a teprve az béhem toho, co se vzapéti Amibicus pfitoci k Juliovi

se sklenkou vody a radou ohledné monologu, dokazeme s jistotou urcit jeho identitu.

Amibiciova autorita se projevuje nasledné i v dalSich scénach, pfi nichz napriklad
sledujeme, kterak dohlizi na Juliovu hereckou pfipravu nebo jej kontroluje, aby se
nenechal uspokojit lacinym flirtem s jednou z fanynek, ktera si k nému dom( pfijde pro
jeho autogram. Jeho role je ale klicova predevsim pfi déni v zakulisi po predstavent,
béhem néjz sehral Julius roli Cyrana z Bergeracu. Tereza pfichazi za scénu a mladik se
s ni na radcdv popud dostava poprvé do kontaktu. Mezititulky hned v Gvodu sekvence
vytvareji paralelu mezi hercem a jeho postavou, kdyz si poklada otazku, jestli svidnice
pochopila, Zze sva slova na jevisti mifil k ni. Snimek se pfitom opét uchyluje k velkému
detailu zprostfedkovavajicimu hrdinovu tvar a jeho obdivny pohled smérem k zené. Po
zabéru reprezentujicim pohled na Terezu nasleduje stfih do dvojzabéru, v némz se uz
zjevuje Amibicius ponoukajici Julia, Ze je prava chvile sle¢nu oslovit. Ten sice
posloucha, ale presouva se ze zadniho planu do popredi k Tereze a dalSim postavam
ostychavé, takze mu s predstavenim musi pomoci herecky kolega. Mladenec polibi
divce ruku, nicméné dalSi zabér nam ukazuje Terezu otoCenou Celem zpatky ke
skupince, s niZ pivodné hovofila, a zady k Gstfedni postavé, ktera navic podobné jako
pfi scéné v klubu umélcl postava na samém okraji ramu se zfetelnou distanci od
dalSich figur. Diky tomu mame rovnéz moznost zahlédnout Amibica v pozadi, kterak si
pfed svym odchodem spokojené mne ruce (obr. 2). Pomoci inscenovani stfihu a
inscenovani v prostoru nam tak snimek pomérné dimyslné a prehledné predstavuje
progres ve vzajemném vztahu obou postav, ktery vS§ak doposud neni Gplny a Gspésné

zavrseny.
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obr. 2

K Juliové vytouzenému dobyti hlavni Zenské postavy dochazi az posléze, kdyz

s Uspéchem sehraje postavu Mefista a svym vykonem zaujme Terezu v hledisti. Po
gratulacich za oponou od ostatnich ¢lent divadla, jichz je svédkem i nepfrejici kolega
Hajsky, se sle¢na dostavi do hercovy Satny se stejnymi kvéty, kterymi obdarovavala
hroby na konci prvni ¢asti. Julius se navzdory predchozi ostychavosti nyni uz
nerozpakuje a Terezu okamzité polibi. Druha faze pak konci spole¢nym odchodem do
kocaru pod dohledem Amibicia, ktery vzapéti useda ke ko€imu a doprovazi milence na

jejich spolecné cesté z divadla az do divéina domova.

Prestoze na konci druhé faze Gstfedni postava dosahne svého cile, v jejim pribéhu
prostfednictvim Hajského snimek ustavuje motiv, k némuz se vraci pozdéji a s jehoz
pomoci podnécuje ve treti fazi milostné linie Zarlivost. Hajsky se totiz mezi obéma
scénami z predstaveni dostava do stfetu s reditelem divadla, ktery obnazi jeho nechut
k Gspéchdm, jaké Julius na jeho Gkor momentalné zaziva. Animozitu nové postavy ke
svému hereckému kolegovi/konkurentovi poté prohlubuje pfi zminénych gratulacich,
jez Julius prijima za své ztvarnéni Mefista. K tomu film navic sméfuje nasi pozornost
predsazenim Hajského v prostoru do popredi, zatimco Julius se pohybuje ve druhém
planu, diky ¢emuz bez potizi vidime jeho nesouhlasna gesta. Zatimco v prvni fazi
urcovala vypravécskou dynamiku ve vztahu k hlavni postavé zejména setkani Terezou a

nasledujici obdobi spole€¢na pracovni interakce s Amibiciem, ve tfeti ¢asti plni tuto



Glohu pomstychtivé jednani Hajského.

Po kratké pasazi ilustrujici spokojené fungovani Gstredni dvojice pfichazi zarodek
motivu zarlivosti ve scéné, kdyz par vyrazi do vecCerni spolec¢nosti. Béhem této
sekvence se totiz Tereza sblizi s Hajskym, ktery bavi zi¢astnéné svou hrou na klavir.
Jejich spole¢na konverzace vylsti v domluvu, Ze se divka zastavi u mladika, jenz ji
oslnil svym hudebnim umem, na zkousSku operety. Laskovani obou postav nicméné
neujde Juliové pozornosti, ktery prerusi jejich zabavu a Terezu odvede pryé. Ze se
Hajskému podafilo GspéSné zapocit svij plan odplaty skrze kolegovu milou, mame

moznost vyCist vzapéti po jejich odchodu, kdyz si spokojené mne ruce.

Podobné jako v pfedchozich narativné podstatnych scénach i nyni se na vystavbé a
G¢inku scény podili dimysIna prace s inscenovanim v prostoru a stfihem. Pfi pfichodu
do spolecnosti motivuje zvuk klaviru, jejz Tereza zaslechne a jenz je znazornén
stfihem na detail hrajicich klaviristovych rukou, presunuti postav do druhé mistnosti.
Ta je snimana v celku, ktery ustavuje prostorové vazby a ukazuje Hajského sediciho u
klaviru na pravém okraji ramu, k némuz prakticky okamzité pfistupuje Tereza ze
zadniho planu. Nasledné snimek vede nasi pozornost prostrednictvim analytického
stfihu na detaily tvari Terezy, Hajského a jejich pocinani sledujiciho Julia. Naslednée
po navratu do celku pfi dokonceni skladby a potlesku spoleCnosti mame stale velmi
dobrou moznost vidét pohyb obou postav, zatimco Julius sedi v levém dolnim rohu
ramu zady ke kamere, ¢imz blokuje nasi moznost vidét mu do tvare.[8] Poté, co se
postavy rozejdou, zlstava flirtujici dvojice v zadnim planu (obr. 3) a dostavame se k ni
vzapéti pomoci bliz§iho ramovani. Pomoci figury zabér/protizabér vSak mame moznost
vidét i Juliovu reakci na déni, proménujici se od apatického pohledu k rozhofceni.
Nasleduje navrat do celku tak, aby byla vidét cela mistnost, kde se v popredi hlavni
hrdina zvedne z kresla a prejde do zadniho planu, odkud svou milou odvede skrz zavés
v pozadi ven. Scéna pritom kon¢i az po jejich odchodu, kdyz se Hajsky premisti ze

zadniho planu bliz a sméfuje kamere spokojena gesta a vyraz ve tvari.
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obr. 3

Motiv zarlivosti poté snimek rozviji napfi¢ celou ¢asti a zavrSuje jej pfi dalSim
predstaveni, ¢imz variuje dfivéjSi funkce, které scény z divadla v pfibéhu plnily.[9]
Zaprvé je probihajici pfedstaveni opét paralelni k hrdinové vlastnimu Zivotu. Julius
totiz tentokrat hraje zarlivého Othella a navzdory Amibiciové varovani, aby se
soustredil jen na svoje herectvi a nesledoval déni za kulisami, neustale pozoruje, co
provadi Tereza s Hajskym. Jeho nesoustfedénost nasledné vede ke Spatnému vykonu a
profesni vytce od reditele divadla. Zadruhé dochazi k dalsi variaci setkani s Terezou
po skonceni predstaveni, které opét pIni roli dlilezitého pfedélu v jejich vztahu.
Paklize v prvnim pfipadé doSlo k Gvodnimu (byt nesmélému) kontaktu a druha
prilezitost vylstila v utvoreni paru, nyni se jejich svazek rozpada. Divka si totiz
postézuje na hercovu zarlivost a posléze s posméskem opousti jeho pokoj, pficemz ji

uz ve dverich oCekava Hajsky jakozto novy napadnik.

Zavérecna faze predstavuje celkovou destrukci hlavniho hrdiny a spléta doposud
rozvijené motivy do tragického finale. ACkoliv se Julius své milé nedokaze vzdat a
snazi se ji branit ve styku s dalSimi muzi, ta jeho prani okazale ignoruje. Naopak si
nepokryté uziva pozornosti dalSiho umélce, jehoz okouzlila. VSechny tyto udalosti
neustale podnécuji v hlavnim hrdinovi uz dfive hromadénou zlobu a zaroven beznadé;j.
Ta vyvrcholi ve chvili, kdyz pronasleduje Terezu s Hajskym do jejiho domova poté, co

se osobné presvédci, ze sle€na nyni obdivuje v hledisti jeho Ghlavniho soka.



V momenté, kdy div€in souasny milenec vyjde z jejiho domu, opusti laskou zklamany
Julius sviij Gkryt a vyda se dovnitf, aby ji zavrazdil. Jak vSak zjisti, Terezu ztélesnujici
Slavu zabit nelze a jeji postava vzapéti zmizi, nacez ji nahradi Amibicius jako

Ctizadost, ktera nakonec hlavniho hrdinu zadusi.

Jak se snazily pfedchozi odstavec prokazat, Plameny Zivota predstavuji dilo, které na
pozadi pomérné prosté alegorie o slavé a ctizadosti buduje promysleny pribéh.
Vyuziva k tomu milostny vzorec, jenz systematicky rozviji ve ¢tyfech fazich. Napric
jednotlivymi fazemi pfitom pracuje s celou fadou variaci dil¢ich motivi nebo scén a
pfesouvanim narativni aktivity mezi rlizné postavy, které se vyznamné podileji na
rytmizaci syZzetu. Zaroven snimek demonstruje diimysIna tvliréi rozhodnuti na Grovni
stylu, zejména stfihu a inscenovani v prostoru, ktera se podileji na konstrukci
klicovych scén, pomahaji smérovat nasi pozornost v souvislostech narativnich potreb
a spoluutvareji urcité acinky na divaka. Ackoliv u stylistickych postupl by si snimek
zaslouzil detailnéjsi pozornost, nékteré zminéné priklady alespon diléim zplsobem
demonstrovaly, kterak se Vaclavu Binovcovi se svymi tviréimi spolupracovniky dafilo

naplnovat jeho filmarské krédo, aby film bavil, nevtiravou formou poucil nebo predal

néjaky podnét a aby na kazdém metru byl divak uchopen obrazem a musel se na néj

divat.[10]

Poznamky:

[1] Firma Weteb byla produkéné nejaktivnéjsi mezi lety 1918 a 1924, kdy realizovala
celkem 25 filmG. V nasledujicich ¢tyfech letech vyrobila uz pouze tfi tituly a posléze
se stala pGjcovnou, ktera na nasem Gzemi distribuovala predevsim snimky ze

Sovétského svazu.

[2] Rozhovor s Vaclavem Binovcem vedl Zdenék Stabla. 10 0S (2/4), Narodni filmovy
archiv (NFA).

[3] Kolar pro filmotéku CSFU upravil minimalné devét filmi podle seznamu, jenZ uvadi
Vaclav Wasserman. Kromé titull, na nichz se sam rezisérsky nebo scenaristicky
podilel, a Plament Zivota seznam zahrnuje napfiklad i Unos bankére Fuxe (1923) Karla
Antona. Mira jeho vlastnich tvircich zasahi do kopii je vSak nejasna, jak naznacuje
kopie Riny (1926), ktera doposud existuje ve znaéné pfehazeném poradi. Vaclav

Wasserman, Jan S. Kolar, filmem posedly. In: Tyz, Prikopnici ¢s. kinematografie VIII.



Alois Jalovec — J. S. Kolar — Viadimir Slavinsky a dalsi prikopnici z kavarny Rokoko.

Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi 1966, s. 27.
[4] Rozhovor s Véaclavem Binovcem ved| Zdenék Stabla. 10 0S (2/4), NFA.

[5] Rozhovor s J. S. Kolarem vedli Jaroslav Broz, Zdenék Stébla, LubosS Bartosek a

Stanislav Zvonicek, [1967]. OS 756 1/n, NFA.

[6] PGsobivymi hereckymi schopnostmi Suzanne Marwille s fadou funkci uvnitf
filmového systému se zabyval napriklad Radomir D. Koke$ ve své analyze prvniho
kotouce snimku A vasen vitézi. Radomir D. Kokes, Filmové herectvi, ceska néma

kinematografie a otazky studia stylu. lluminace 110, 2018, ¢. 2, s. 37-46.

[7] Plameny Zivota predstavovaly pro Brichtu dalSi vhodnou pfilezitost, jak tyto

postupy uplatiovat, po Staviteli chramu, na némz spolupracoval s Karlem Deglem.

[8] V dochované kopii je pro nas pozice, kterou Julius v ramu zaujima, prekvapiva,
jelikoz jsme nevidéli, kterak si na toto misto seda. Domnivam se vSak i vzhledem

k detailu na Julia v daném kresle, ze jde o nedochovanou pasaz a tehdejsi divaci méli
moznost vidét, kam si postava usedla v Gvodnim celku, a tudiZz Ze nejde o zamérné

matouci G¢inek ani nedlslednost v kontinuité ¢asoprostorovych vztahd.

[9] Nutno podotknout, Ze Kolarem vlioZzené mezititulky tento motiv obohacuji o humor,
kterym dobové kopie zfejmé nedisponovaly, zejména ve scéné, pfi niz Amibicius
prichazi k Juliovi domG poté, co Tereza poprvé laskovala s Hajskym. P¥i jejich spolec¢né
interakci nas mezititulky zpravuji o tom, ze tajemny doktor Fika hlavnimu hrdinovi: ,,Co
takhle k dilu?! Mél bych pro té roli naramné vhodnou — Zarlivce!“ Nasledné, kdyz vidi

herclv ztrapeny vyraz, podotyka: ,No vida! Vyraz byl by spravny!*

[10] Rozhovor s Vaclavem Binovcem ved| Zdenék Stabla. 10 0S (2/4), NFA.



