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Pod svichem svétlo. Rozhovor
s Markem Therem

Filmovou tvorbu umélce Marka Thera nelze odbyt nalepkou odkryvani tabu, nebo
naopak perverze. Kolisanim mezi obéma témito pdly se okrajové dostava do samého

stfedu nasi pozornosti, ale zbavené obvyklé interpretace a soud.

S videem jsi zacal pracovat uz v devadesatych letech. Na AVU k tomu tehdy byly
prihodné podminky a zvlast v ateliérech Vladimira Skrepla a Michaela Bielického,

u kterych jsi studoval.

K videu jsem pfiSel uz v Ateliéru malby 2 Vladimira Skrepla. Prvni jsem natocCil v roce
1998 s Jirkou Skalou a jmenovalo se Marodi. Vladimir Skrepl byl dost otevieny, a kdyz
s nim ¢lovék komunikoval, velice ho podporoval — donasel mu knizky a chtél s nim
mluvit. Pokud s nim ¢lovék nechtél debatovat a konzultovat, tak byl ostrejsi. Znameni
panny, to zname... Myslim si, Ze obzvlast u mé chtél mit pocit kontaktu. Pritom jsem
nikdy nepotfeboval, aby mé nékdo vedl. Zaplat panbih jsem mél dost napadid a chut
experimentovat. Nejprve jsem vytvarel objekty, ale to mi nestacilo, a tak jsem zacal
kreslit ,pribéhy“ s predstavou filmu. Nebyly to pfibéhy v pravém slova smyslu, byly
zamérné nedokoncené. Natacel jsem je pro sebe objevnym zplsobem, protoze jsem s
tim nemél predchozi zkusenost, chybélo mi vybaveni a ani jsem neumél strihat. V
Ateliéru malby nebylo témér zadné filmové vybaveni. U Michala Bielického méli snad
dvé kamery a dva poéitade, takze technické zazemi bylo zIé i tam, agkoli §lo o Skolu

novych médii.
Na co jste tedy s Jirkou Skalou tocili vase prvni video filmy?

Na néjakou malou kameru, ktera se objednala do ateliéru Vladimira Skrepla. VSichni
chtéli tocit, takze jsme si ji pGjcovali. V roce devadesat devét jsem udélal 4 minuty a 5

vterin, kde s Rosou Ponselle zpivame jednu arii, v obraze je jenom modry displej a



ubiha ¢as. S Mariem Chromym jsem natocil Merlot, Sacrifice a Elton John. Nékteré
véci, na kterych jsem spolupracoval s Adélou Svobodovou, jsou ztracené. PriSel jsem i
o Co mi dala Amerika, kde leZim v posteli v pruhovaném oble¢eni a do toho zni Maria
Callas. K Bielickému se mnou po tfech letech prfeSel také Ondfej Brody a Eva Jificka,
takze docela silny tym. Vnesli jsme tam trochu jinou vinu. Zajimalo nas vypravéni spis
nez noveé technologie. Mél jsem pocit, ze mél z toho docela radost. Dva roky potom, co

jsme absolvovali, odesSel Bielicky zpatky do Némecka, do Karlsruhe.
Co prispélo k tomu, Ze se nékteré prace ztratily?

TocCilo se na miniDV. To byly docela drahé pasky, takze se nékdy i pretacely, aniz by

bylo to predchozi ulozené.

Byl to Skolni material?

Kupovali jsme si je sami a snazili jsme se timto zplsobem uSetfFit.

Mas jesté néjaké ty puvodni pasky, nebo sis archivoval jen digitalni prepisy?

Treba Co mi dala Amerika jsem pUjCil do ¢asopisu Umélec a oni tu kazetu ztratili, uz mi
ji nevratili. Daval jsem jim original, aby si to stahli a prosté to zmizelo. Kvalita bohuzel
byla asi do roku 2005 nizka. Format byl 4:3. Sice se toCilo mozna na HD, ale stejné
ten obraz nebyl kvalitni a degradoval s kazdym dalSim prevodem. Tim, Ze jsme tomu
aplné nerozuméli, nadélali jsme spoustu blbosti. Tfeba jsme to Spatné vypalili. Pfesto

néco zalohované mame a dneska jsou to krasny stary véci. Par let uz maji.

Zminil jsi uz Fadu spoluzaku, dnes vétSinou znamych umélct a umélkyn, se
kterymi jsi spolupracoval. Byli jesté dalsi, ktefi ti pomahali s jednotlivymi

filmovymi slozkami, napriklad se stfihem, s kamerou nebo zvukem?

Ze zacatku moje filmy stfihal Jirka Broucek, ktery byl skvély a sam délal dobré véci.

Kdyz ale dokon¢il Skolu, prestal se uméni vénovat a vratil se domd do ASe.

Praci umélcu s pohyblivym obrazem charakterizuje v devadesatych letech urcita

mira diletantstvi. Jak jste se tehdy k tomu stavéli?

Tehdy jsme byli radi, kdyz se nam to néjak povedlo. Nebyli jsme zvykli pracovat tak,

abychom reSili, jestli se klepe kamera nebo mame Spatny zvuk. Kdyz jsem



spolupracoval se Silvou Malovou, se kterou jsem délal My pleasure, zasli jsme na
FAMU a ona tam Sikovné dojednala spolupraci. Byl to rok 2001 nebo 2002 a na FAMU
nechapali, co my jako z AVU chceme délat na filmové Skole, vzdyt my malujeme,
kreslime, na co my potfebujeme kamery a svétla. Pozdéji jsme z FAMU ziskali
kameramana Darko Stuli¢e. Do té doby nebylo na dennim potadku, aby se toéilo

s famaky. To diletantstvi v nas skutec¢né bylo. Ale mozna bylo zajimavéjsi, nez kdyz je

néjaky zameér perfektné realizovan, ale vysledkem je nuda.

Ackoli tvoje filmy silné charakterizuje tva persona, jsou ¢asto dilem spoluprace s

dals$imi vyraznymi osobnostmi, jako jsou Skala, Brody, Jificka a mnoho dalSich.

Jirka Skala se mnou sice na Hollarce (Stfedni umélecka Skola Vaclava Hollara — pozn.
aut.) studoval ve stejném rocniku, ale byl starsi, a tak nas jako by vedl. Na Skole se
nevyucovalo soucasné umeni, a Jirka nam ukazoval spoustu véci. Nosil katalogy z
vystav, vybiral filmy. Zasvétil nas do spousty témat a my mu byli velice vdécni. Myslim,
Ze i okoli se divilo, jaky mame prehled. Jirka byl dobra skola a hodné blizky ¢lovék. S
Jirkou jsme se pak pustili do prvnich videi, které byly spi$ takovymi performance nez
pribéhy, ale asi nas to bavilo. Evu Jificku jsem poznal pozdéji na AVU. Sice jsme spolu
myslim pfimo netocili, ale byla dobry partak. Vzdycky fekla, co si mysli. DalSi panna.
Ona se s tim lidové feceno nesrala a fekla ,,hele, to opravdu nestoji za nic“. Takze

jsem se ji vzdycky chodil ptat. Tim jsme se podporovali.
Eva Jificka je sama performerka a nékteré tvé prace jsou taky tohoto druhu.

Perfomance jsme realizovali i ve spojeni s Ondfejem Brodym. Pfekracovali jsme urcita
tabu. Jeli jsme autobusem a mazali si na chleba ty nejsmradlavé;si véci, co nas

napadly. Sedéli jsme v klidu, néktefi lidé reagovali — nékdo se nas pokousel ignorovat.
Mluvis o videu s nazvem MHD? Existuje jesté?

Pfesné tak, MHD. Ondrej fikal, Ze se mu podarilo néco vymazat a spoustu véci asi
nema. Ale ja mam ulozenych dost nasSich spole€nych praci. MHD bych asi nasel.
Nataceli jsme to pred rokem 2005. Tehdy mé podobné akce lakaly, ale vic to asi bavilo
Ondreje. Pozdéji jsme se zacali vénovat pribéhiim a vedlo to az k Miss Krimi, kterou

Bielicky povazoval za asocialni. Natocili jsme dva dily. Ondrej preferoval samoziejmé
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osmdesatych letech.

Inspirace nééim minulym protina tvou tvorbu nap¥i¢ ruznymi spolupracemi. Co je
pro tebe zajimavého na navratech do minulych dekad a k prislusnym estetickym

vzorum?

Co se tyCe sedmdesatych let, které jsem samozrejmé celé neprozil, to je pro mé Maria
Callas a konec jejiho Zivota. Nastudovaval jsem si z dobovych fotografii, jak tehdy
vypadala a co se nosilo. Osmdesatky jsou pro mé vzpominkou na konec komunismu. Se
zaCatkem devadesatych let se mi vybavuji plisnace, dziny do pasu a k tomu lodicky,

bily ponozky nebo koné. Tyhle obrazy nas s Ondrejem lakaly.
A dovedes rict proc¢?

Ja nevim. Ondrej prozival osmdesata léta v Ekvadoru, ve Spanélsky mluvici zemi a ja
jsem prozival détstvi asteéné v zapadnim Némecku a v Ceskoslovensku. On byl high
society a zaroven velmi izolovany a ja tu prozival spi§ muka z toho rozporu mezi
Zapadem a Vychodem. Jednou rocné jsme cela rodina navstévovali babicku a dédu

v Bavorsku. Navraty do Ceskoslovenska byly otfesné. Pro mé to bylo trauma a myslim,

Ze se mé drzi dodnes.

K zajmu o Sudety, ktery je zfetelny v tvoji tvorbé uz od roku 2008, té privedla

tedy rodinna historie?

Sudety jsem vlastné nikdy nezazil. Tu dobu znam jenom z vypravéni, z dokumentd a
historickych anallG. Nejvic mé zajima broumovsky dialekt, protoze odtud pochazela
moje rodina. Doma se mluvilo Cesky i némecky a presto je pro mé obtizné Cist v tomto
dialektu, protoze jsem se s nim nenarodil. Vzdy mi ho nékdo pomaha prekladat. Je
zajimavé, Ze kdyz necham prekladat broumovskou némcinu, nemize to prekladat
Némec z Usti nad Labem nebo z Karlovych Varl. Kazdy si mysli, Ze némé&ina byla
jednotna. Ve skutecnosti tomu bylo naopak. Bundesdeutsch, tedy spolkovym
némeckym jazykem, se tady v Zivoté nemluvilo. Rozmanitost némciny byla nadherna:
jinak mluvili slezsti Némci, z vychodniho Pruska, rusti Némci, z Rumunska nebo z

Karpat. Tahle pestrost patfi i k Sudetlm, které mé zajimaji a staly se mym tématem.

S kym konzultujes tyto lingvistické otazky?



Jediny, s kym to mGZes$ zkonzultovat, jsou lidé, ktefi tim dialektem mluvi. Porad jsou
tu jesté taci, ktefi ti napiSou — ,vite, CeStina neni Gplné mlj jazyk“ a pfitom tady
prozili celé détstvi. Pravé takové vyhledavam, aby mi ve svém dialektu namluvili moje

predem pripravené texty, jez pak pouzivam ve filmech.

V pfipadé tvé filmové tvorby, ktera se vaze k Sudetiim, nezpracovavas pouze
problematiku kulturnich, potazmo jazykovych mensin. Okrajovost a vylouceni se
projevuji i v obecnéjsich otazkach, napriklad v sexualni orientaci nebo ve vnimani
stari. V tvém poslednim filmu Mitsu je téma izolovanosti zesileno vybérem hlavni
protagonistky, jejimz predobrazem byla skutec¢na japonsko-rakouska hrabénka.

Co té vedlo k této volbé?

Jdeme zpatky do roku devadesat Sest, sedm, kdy mé, nevim pro¢, zajimalo Japonsko.
Asi je to tim, Ze moje teta Casto cestovala s Narodnim divadlem jako sboristka. Dfiv
byla sélistka v Teplicich a pak se dostala do sboru do Prahy. Tehdy soubor cestoval
jednou za dva roky do Tokia. Poprvé tam byla v roce osmdesat pét a znovu jeste
devadesat pét a sedm. Byla nadSena a pri opakovanych cestach si Japonsko
zamilovala. Ledasco pfivezla a lakalo mé i jeji vypravéni. Pozdéji se mi zajem o
Japonsko protnul s Marii Callas, ktera méla v Tokiu jeden ze svych poslednich
koncert(. Kdyz jsem vyhral Cenu Jindficha Chalupeckého, nabidli mi, Ze si m{zu vybrat
jedno z devétactyriceti ceskych center. A tak jsem jel do Tokia. O skute¢né hrabénce
Micuko Aojama, ktera se provdala za rakouského Slechtice a zila na jejich panstvi
nedaleko Domazlic az do zaloZeni Ceskoslovenské republiky, mi fekl japanolog Petr
Holy. Zdejsi sudetsky dialekt mi pomohl vyzdvihnout pravé téma izolovanosti, které
bylo dano celou Fadou vykofenéni. Stala se z ni pry velice nepfijemna pani. Po okoli o

ni fikali, ze je to zla baba.

V ramci cyklu Paralelni kino probéhne 25. 3. od 18 hodin v kiné Ponrepo autorsky

vecer Marka Thera FetiSizace odmitaného. Profilovy program pfedchazi premiére

umélcova nejnovéjSiho snimku Mitsu (2018), ktera probéhne 1. 4. v kiné Ponrepo (po

predlozeni vstupenky z 25. 3. ziskate volny vstup na premiéru).


https://nfa.cz/cz/kino-ponrepo/program/?d=3-2019#d25-s1-f28173
https://nfa.cz/cz/kino-ponrepo/program/?d=4-2019#d1-s2-f28390

