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Poetika tvurcu ceskych
filmovych upoutavek: Busta,
Zajicek a Dvorak

Rezie a stfih upoutavek byvaji prevazné anonymni, protoze autofi/autorky nejsou
uvadéni/y ani v trailerech samotnych, ani na databazich. Mezi lidmi zajimajicimi se o
audiovizi je urCité povédomi o tom, Ze zatimco ve Spojenych statech za vyrobou stoji
specializované firmy, které jsou filmovymi studii najimany, v Ceské republice je za dany
Usek propagace nejcastéji zodpoveédny ¢lovék stfihajici snimek samotny. Ve
vyjimecnych pripadech byva osloven nékdo dalsi, pficemz se Casto jedna o jiné
reziséry, potazmo stfihace, které znaji tvlrci a ktefi maji zrovna ¢as a chut/potrebu si
privydélat. Pfesto trojice Jan Busta, Jan Zajicek a Adam Dvorak patfi mezi nejznaméjsi
jména trailerové scény. PredevsSim diky tomu, ze jejich tvorba byla diplomovymi
pracemi,[1] rozhovory,[2] workshopy[3] i sebeprezentaci jich samotnych

medializovana.

Nasledujici text se zaméfi na poetiku této trojice. Plijde nam o trailery samotné, a tak
nas nebude zajimat ostatni tvorba,[4] pfijeti na infotainmentovych webech[5] nebo
spoleCensky presah[6]. Zohledriovano bude, jak jsou konkrétni trailery zkonstruovany
(napf. jak jsou vystavény, jak oslovuji a na co ne/kladou dliraz), jak odpovidaji
dobovym normam i obecnym zasadam (napf. mira sebeuvédomélosti, ne/uzivani voice-
overl), ¢i jak se od nich odchyluji. Vzhledem k omezeni na vysek z ,trailerografie”
tvdrcd bude pozornost vénovana tomu, co je pro jejich poetiku pfizna¢né, ¢im jsou jimi

rezirované upoutavky rozpoznatelné a v ¢em se liSi co do konstrukce i norem.

Predchozi odstavec predstavoval pozitivni vymezeni: o co pljde. DalSi odstavce
negativné vymezi, jak se text vztahuje k domacimu i zahrani¢nimu poznani. V prvé radé

je tfeba ujasnit, Ze stfedem zajmu je poetika trailerl tfi tvlrcd, nikoliv problematika



auteurstvi a situovani auteura v traileru a skrz néj, ¢imz se na prikladu Alfreda
Hitchcocka a upoutavek k jeho snimkim zabyvala studie Opening the Paratext: The
Hitchcock Trailer as Assertion of Authorship.[7] M{j ¢lanek na Filmovém prehledu[8]
povSechné mapoval polistopadovou historii a proménu upoutavek jakozto formy,
pricemz metodologicky Cerpal z rétorické analyzy Lisy Kernanové z jeji knihy Coming
Attractions.[9] Rétoricka analyza si v8ima, jaké rétoriky (pfibéhu, zZanru, hvézd) je
uzito, kdo a jakym zplsobem je oslovovan (vaudevillovy modus s ,,pro kazdého néco”,
cirkusovy modus s ,néco konkrétniho pro konkrétni segment”)[10] a co to vypovida o
predpokladaném publiku a dobé. Z tohoto pfistupu bude uplatnéna pouze ¢ast vhodna

pro rozbor (mody, rétoriky).

Ze stejnych dlivod( dlirazu na text a mensiho anebo zadného zajmu o kontext nebude
skoro viibec pfihlizeno k metodologii sjednocené analyzy (unified analysis), kterou
Keith M. Johnston predstavil v Coming Soon: Film Trailers and the Selling of Hollywood
Technology.[11] Johnston trailery vnima jako text v siti socialnich, kulturnich,
politickych, ekonomickych a primyslovych vlivi. Ma za to, Ze podoba upoutavek je
podminéna, cozZ je tfeba vyreSersovat z primarnich zdroji (rozhovord, firemnich
dokument(i apod.), a zajima ho, jak tato hybridni forma propagace a kratkého
uméleckého formatu reaguje na technologické zmény.[12] V tomto ¢lanku budou za
primarni zdroje povazovany jednotlivé upoutavky, odkazovani se ke kontextu —
prostrednictvim vyjadreni rezisérl nebo strihacl — bude slouzit jako prostredek k

analytickym zjisténim, nikoliv jak cil sam o sobé.

Pokud budou vyjadreni pochazet z odbornéjsiho zdroje, bude jim Soucasny cesky
filmovy trailer Michaely Brozové,[13] v némz se autorka zabyva praktickou strankou
tvorby, vysledny produkt ji vSak na rozdil od nas tolik nezajima. Nami preferovany
soucasného ceského traileru,[14] v niZ provadi naratologicky a stylisticky rozbor ve
vztahu k zahrani¢nim normam. Nam vSak jde o poetiku tuzemskych tvircd, pricemz
kromé poetiky misty Cerpame z analyzy rétorické a sjednocené. Vzhledem k
soustfedéni se na soucasnost a poslednich par dekad nebudou zohlednovany
historické poznatky Pavliny Adlerové z Reklamni praxe Ustfedni ptjcovny filmi 1957-
1970,[15] ani zjisténi z prace Soucany blockbusterovy filmovy trailer v kontextu
produkcnich, distribucnich a propagacnich praktik,[16] v niZ se Pavlina Rupova

soustreduje na zahrani¢ni produkci a recepci zdejSiho publika.



Jan Busta: idea, rytmus a sebereflexivita

Jan Busta je jednoznacné nejznaméjsSim rezisérem audiovizualnich kampani pro ceské
filmy anebo serialy. Absolvent FAMU, producent (Prvni ak¢ni hrdina), dramaturg (
Méme na vic nebo Planeta Cesko) i rezisér vlastnich dél (televizni inscenace Byt a
Televise bude!) je nepfehlédnutelnou osobnosti i z divodu mnozstvi medialniho pokryti
a pUsobeni ve verejném prostoru.[17] Diky medialnim vystupim vime, Ze peclivé vybira,
k jakému titulu bude délat kampan. Zname jeho trailerové preference. Ceni si zejména
napaditosti: nosné mysSlenky, rytmizacnich her, zachazeni se zvukovou slozkou Ci
zprostredkovani atmosféry zohlednujici cilovou skupinu. Za nedostatky povazuje
neatraktivni grafiku, uziti kontaktniho zvuku a nedostatecné gradujici stfih.[18]
MiZeme se domnivat, Ze co sam uprednostfiuje u ostatnich, o to se pokousi ve vlastni

tvorbé, problematickému se snazi vyvarovat.

Jan Busta méa vybudovanou pozici trailerového auteura. Podobné jako u auteurd
rezisérskych jde o to, s kym Casto spolupracuje. Busta se obklopil dvéma
spolupracovniky: sam je rezisérem kampani zodpovédnym za vyslednou podobu, Libor
Alexa a Jifi Kunst zastavaji pozici stfihac(.[19] Alexa se v praci Soucasny cesky
filmovy trailer rozhovofil o modu operandi, jaky zastavaji: usiluji o pfifazeni dila do
urcité — povétsinou zanrové — kategorie, napomocné pro uvazovani o cilovém publiku,
a nasledneé pristupuji k navrzeni kampaneé. Jeji podoba byva vyjimecné predem dana,
vétSinou vychazi z odpovédi v BuStou navrzeném dotazniku,[20] v némz se vedle
finan¢nich a technickych parametrd tviirci doptavaji, co by mélo byt obsazeno a co
utajeno, jakou hudbu pouzit, jak vypada grafické promo, aby mohla byt vizualni

podoba jednotna apod.

BusStovu poetiku |ze nejlépe demonstrovat na dvou upoutavkach k filmu DonT Stop. Na
jedné z nich, urCené pro Cesky trh, se nepodilel, protoze ji stfihal reZisér a scenarista
filmu Richard Reficha; za druhou, ktera byla pouzita pro slovensky trh, uz byl
postavy, zanr a oslovované publikum. Dozvidame se, Ze je déni zasazeno do
Ceskoslovenské socialistické republiky roku 1983 a protagonisté jsou dospivajici lidé,
a tak se laka na titul o mladych a pro mladé, ¢emuz odpovida i vybér vyjevl a forma

traileru. Nechybi generacni stret a milostna/sexualni linie.
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Triaktova upoutavka, odliSena v kazdé ¢asti jinou hudbou, plsobi jako punkové;si
verze Snowboardaku/Raftaku/Ro(c)ku podvratakd. Nékolik pratel si uziva léta: jedou
autem nebo vlakem, posedavaji a popijeji, hraji i perou se na koncertech, dohaduji se
s autoritami a usiluji o zeny. Jakékoliv postupy strhavajici na sebe pozornost, jako
jsou cernobilé a historické zabéry ¢i Skrabance v obraze, jsou vzdy motivovany:
monochromati¢nosti je uzito pro znaceni vzpominky, zvukové a vizualni ukazky z
archivli napoméahaji ze zac¢atku predstavovat dobu a misto, Skrabance uvozuji titulky
se jmény osobnosti, vyvedené po vzoru pasovych fotografii z fotobudek. Plisobi zde
rétorika zanru spolu s rétorikou hvézd, spoléhani se na osvédcené postupy a
oslovovani publika skrze format evokujici videoklip a la MTV — a to v€etné Gvodniho

naletu pripominajiciho logo stanice.

Bustlv trailer stavi naopak na nosné ideji. Zatimco prfedchozi upoutavka akcentovala
postavy, s nimiz se ma priblizné stejné staré publikum identifikovat, BuStova verze
vychazi z toho, co protagonisté vyznavaji: punk, ktery reflektuje a rozrusuje normy,
véetné trailerovych. V upoutavce se stfiha mezi fikénimi a archivnimi zabéry, jako
kdyby jedny reagovaly na druhé, kombinuji se barevné a ¢ernobilé pasaze bez
zirejmého odlvodnéni, zrychluji a zpomaluji se vyjevy, objevuji se Skrabance,
preskakuje a previji Ci je rozleptan obraz, jako kdyby se zadrhla promitacka anebo
vznitil pas. Punk je klicem pro estetickou stranku, zaroven vSak opodstatiuje vétsi
miru sebereflexivity. Sebereflexivni byvaji upoutavky obvykle v Gvodu a zavéru. Na
zacatku vidime zakladani pasky do prehravace (priznavajici dllezitost zvuku a hudby)
a po logach sponzoril se objevi staré logo TV. UpIné na zavér slyime pokfik ,,sviné,

pustte to“ a Cisla odpocitavajici zacatek projekce.

Anarchisticky je i pfistup ke strukture. V jednom okamziku upoutavka zdanlivé skonci,
kdyz paska vylétne do vzduchu pred textovymi informacemi. Nasleduje vSak montaz,
které predchazi replika ,ted vam ukazu, co je to Sajgon“. Rad punkovému Fadéni,
které se projevuje zesilenou sebereflexivitou a hrou se strukturou, davaji mezititulky.
Pracuji s jednoduchymi, Gdernymi a diky variacim gradujicimi napisy: ,Zit muzikou. Zit

v totalité. Zit punk!”

Pro Bustovu poetiku je prfiznacné konceptualni uchopeni, kterému je podfizeno hravé

nakladani s proménlivym rytmem, raznost mezititulkl, prace se zvukem-hudbou jako



vyrazovym prostfedkem a zesilena sebereflexivnost média i zavedenych postupu. Jako
priklady mohou poslouzit dalSi upoutavky na historické snimky s nejednoznaénymi az
zapornymi Zzenskymi postavami: Ucitelka, Ja, Olga Hepnarova a 8 hlav Silenstvi.
Ackoliv jde ve vSech prfipadech o klubové tituly, upoutavky nemaji podobu prehlidky
festivalovych a recenznich vavfin(, ty jsou zde jen letmo uvedeny. Misto nich se
nosnou stava idea, ktera je odvisla od zaméreni traileru na protagonistky, na

zprostfedkovani jejich pohled(i a na konfrontaci s ostatnimi postavami.

Ja, Olga Hepnarova zacina objektivni scénou rozhovoru s pravnikem, informujici o
rozhodnuti Hepnarové nechat se popravit. Nasleduje jeji komentar mimo obraz, kdy
predcita dopis svym tryznitelGm, aby silné subjektivizovana pasaz byla vystfidana
reakcemi ostatnich na ni. VSe je zakon€eno objektivni scénou rozhovoru s policistou
po ¢inu. Stretavani objektivniho a subjektivniho hlediska je zde Fidicim principem.
Ucitelka ma trailer organizovany kolem titulni psychopatky, ale zaklada si na stfihu,
zatimco zvuk podpatkl z prologu a v epilogu je uréen pro zaramovani. Mfizkovy stFih
[21] umoZiuje nastinit pFibéh ucitelky zneuzivajici své postaveni. Dialogové hacky
zajistuji hladké prechody a vytvareji zdani kontinuity. Podobé jako Ja, Olga Hepnarova
je koncipovan trailer na zivotopisny film o ruské basnifce Anné Barkovové 8 hlav
Silenstvi, ve kterém se od komentare mimo obraz presouvame k reakcim postav a
finalni montazi, k niz zni pisen od Vladivojna La Chia. Ozvlastnujicim postupem je
tentokrat pranik svéta pribéhu do mezititulkd: vidime Annu psat, mezititulky maji
podobu textu psaného na stroji; vidime sekani sekerou, animovana sekera vstoupi do

mezititulku, potfisni ho krvi a mezititulky jsou vyvedeny rudé.

Jako rytmizacni a strukturni prvek uziva Busta zvuk. Upoutavku na 8 hlav Silenstvi
strukturuji ruchy po kolejich jedouci lokomotivy, které pritom podkresluji i
(mezi)titulky a stavaji se hudebnim leitmotivem. V Ucitelce doprovazi klapot podpatk
titulni postavu: na zacatku znaci predzvést prichodu, po jejim predstaveni a na¢rtnuti
charakteru plsobi zlovéstné. V Ja, Olga Hepnarova jsou zprvu posileny vSedni zvuky;
nasleduje auralné zahlcujici pasaz s komentarem mimo obraz a posléze komentovani

druhych postav; ke konci pouze slySime kfik a zvuky auta.

(Mezi)titulky stavi Busta na opozicich. Ja, Olga Hepnarova ma Gvodni titulky vyvedeny
strojové jako Gredni zaznam, nazev filmu je naopak na konci ztvarnén ru¢né, jako

podpis hlavni postavy. 8 hlav ztvarnuje titulky dvojim zpisobem: jednak bilé na



cerném podkladé s textem evokujicim zapisy na stroji (hlavni postava je zZurnalistka),
jednak jako expresivni kapitalky vyvedené narudlou barvou a s pozadim
korespondujicim s napisy. U Ucitelky vychazi kontrast z barevného podani (dvé slova
na ¢erném: jedno Sedé, vystihujici normalizaéni i moralni Sed, druhé Cisté bilé) a z

volby slov nastinujici prostredi i zapletku.

Artové snimky, urCené pro jasné vymezeny Gzkoprofilovy segment publika, umoznuji
vétsi volnost v prezentovani materialu, protoZe i netradi¢ni propagace mlize zaujmout.
Jak je to v8ak u tituld, které jsou ur€eny pro SirsSi a rozmanitéjsi publikum? Za priklady
si lze vzit ¢tvefici (tragi)komedii ze sou€asnosti: Okresni prebor: Posledni zapas
Pepika Hnatka, Padesdtka, Kobry a uZovky a Prvok, Sampén, Tecka a Karel. Vechny
upoutavky vykazuji znaky profesionality, s niz se divactvo setkava spise u zahranicni

nez domaci produkce.

Trailery uzivaji rétoriky reziséra. Kobry a uZzovky po Gvodni komedialni scénce
pripominaji PruSinovského komercéné i kriticky Gspésny Okresni prebor. Padesatka a
Prvok zmini jméno tvlrce. V prvnim pfipadé, rezijnim debutu Vojtécha Kotka, je
ucinéno spolu s vtipnym zabérem na néj. V druhém se zdlrazni, Ze reZisér je zaroven
autorem predlohy. Uziva se také rétoriky hvézd, jejichz vycet je (s vyjimkou Kober)
uveden v zavérecné montazi. Pritomna je i rétorika Zanru. Padesatka v mezititulku
uvadi, Ze je ,zimni komedii”. BuSta navazuje na zvyk dila jasné zanrové kategorizovat,
jak bylo ustaveno v ¢eskych upoutavkach na zac¢atku nového tisicileti,[22] ale zaroven
zpfesnénim ,zimni” odkaze ke komediim, jimiz se Kotek proslavil. Pfebor, Kobry i Prvok
jsou priklady hybridnich trailerl, které pro zasazeni vétsi ¢asti publika inzeruji vice
Zanru: micha se tragédie a komedie (Prebor), rodinné drama a komedie (Kobry) i

romance a komedie (Prvok).

VSechny upoutavky vystridaji minimalné tfi rizné hudebni doprovody. Tento postup —
staly hudebni podkres, spoléhani se na hit — ustanovily jako normu zahranicni trailery.
UrCitou navaznost lze najit u dfivéjSich tuzemskych upoutavek, které takto
propagovaly generaéni pociny (teenagerské komedie, dramedie o méstskych vztazich)
s cilem oslovit dospivajici publikum. Busta ale prfistupuje k hudbé vylu¢né: jednak
uziva tuzemské pisné, jednak si pohrava s jejich ne/diegeti¢nosti. U Prvoka slySime k
tématu krize strednich let vhodné Za vsechno muze ¢as, ale nazpivané nikoliv Lenkou

Filipovou, nybrz Martinem Pechlatem obleCenym v drag kostymu. V Kobrach zni Zemé



vzdalena od Kamila Stfihavky: zesileni refrénu, uzitého k zavére¢né montazi, prechazi
k zeslabeni v epilogu, kde je ukazano, ze se pisen line z autoradia. A nakonec se
zménami skladeb se proménuje i ton upoutavky — dochazi k preznaceni zanru.
Tragikomedie Prebor prechazi mezi dvéma polohami: komedialnéjsi znaci vybrnkavani,
horského prostredi (poc¢atecni ,Mam bézky na nohach” a zavérecné ,Bila stopa,

rodna, hladka, krasna”) k ostalgicé teen-komedii (dobova pisen).

Samozrejmosti zUstava prace s grafikou mezititulk(l. Prebor je ma vyvedeny jako
venkovskou fotbalovou tabuli s vysledky zapasu, Prvok predstavi postavy i nazev
pfifazenim prezdivek k postavam. Dlvtipna je i rytmizace. Pfredély mezi skladbami v
Kobrach tvori konfrontace mezi bratry, v Pfeboru je montaz prokladana
psychologickymi testy trenéra. Sebereflexivita je potlacdovana (otazka ,Ma to tempo?”
v epilogu Kober; ,,Cum!” na zaCatku a ,Konecné, ty vole, kone¢né!” u data premiéry u

Preboru; pocatecni povel ,Akce!” a zavére¢né ,Je to skvély!” u Prvoka).

BusStovy upoutavky na stfedni proud vycnivaji védomim navaznosti a prezentovanim
starého nové a jinak, upozornuji na sebe jako konstrukt a svou minulost. Padesatka je
svym priznané faleSnym, jiny zanr slibujicim Gvodem pastisi trailer( ke
Snowboardakuam. Okresni prebor laka na z televize znamy sitcom (mezititulek ,ze
serialu na platna kin”), pfritom v§ak dochazi k posunu od komedie k tragikomedii.
Kobry jsou ve vztahu k filmu prfikladem pfezanrovéni. Ze socialniho a rodinného
dramatu, uzivajiciho vzorce gangsterek o vzestupu a padu, je vytazena komedialni
rovina, jako by Slo o nahlaskovanou komedii. Prvok slibuje, ze bude chytrejsi komedif,
kdyz postava po sérii radoby legracnich vyjevl (muz v damském obleceni, zabofujici se

mezi prsa Zeny) zahlasi: ,Ja tady odmitam vyrabét humor z nechutnosti!”
Jan Zajicek: kontrast a téma

Bustlv trailer k filmu Polednice, ktery produkoval Matéj Chlupacek, je prikladem
propagovani znamého jinym zpldsobem. Tvlirce se spoléha na obeznamenost s
Erbenovou baladou, ale prezentuje ji jako sou¢asny horor se sugestivnimi mezititulky a
odbijenim zvonu, rytmizujicim druhou polovinu a znacicim pfichod monstra. Jinak
pristoupil k Chlupackovu filmu - rezijnimu debutu Bez doteku — Jan Zajicek.[23] Na

upoutavce lze ukazat, co je pro Zajickovu poetiku typické: kontrast. Koncepcéni film je



slozen ze dvou odlisSnych polovin, kdy prvni je rodinnym dramatem o dospivajici divce a
druha exploataci, ktera mize, ale nemusi byt vyplodem traumatizované mysli. Trailer je

-

rozdélen rovnéz do dvou ¢asti, odliSenych jinou hudbou a komunikujicich odlisny zanr.

Obdobné Kajinek proti sobé stavi bulvarni rétoriku, uzivajici muzsky komentar mimo
obraz, a dliraz na protagonistku. Oboji se vzajemné dopliuje: ona fika, Ze je posedla
systémem, v komentari zazni otazka, zda ma systém chyby. Kontrastni stavba
umoznuje identifikaci muzskému i Zenskému publiku, zvidavym divak(m i tém, kdo maji
jasno. Rovnéz Cesta do lesa konfrontuje dvé hlediska — muzské se Zzenskym, ale také
déti a rodi¢l. Zatimco ona je ekologicka aktivistka, on je myslivec zabijejici zvér, svary
jsou i mezi rodiCi. Ve stinu nastinuje detektivni vySetfovani, které se po vété ,nemate
ponéti, do ceho se poustite” proméni v politicky thriller/moralitu. Koncept dvou
kontrastnich elementl (hledisek, zanrd, polovin, komentare a mezititulkd) slouzi k
akcentovani tématu. Bez doteku je o rliznych formach zneuzivani, Cesta do lesa o
vztahu k pfirodé a sobé navzajem, Ve stinu o oslabovani politického systému, Kajinek
expresivnéji o tomtéz. Zdvojeni je pouzivano i pro zopakovani nazvu, ktery se diky

tomu Iépe vryje do paméti.

Zajicek uziva rétoriky zanru, at ho komunikuje primo (Ve stinu je ,nova Ceska
detektivka”), nebo ho necha vyplynout z materialu (exploataéni Kajinek a Bez doteku s
nasilim, sexem a obZalobou instituci). Pracuje také — s vyjimkou Kajinka — s rétorikou
reziséra, i kdyby ho jako auteura bylo potfeba teprve ustavit (Bez doteku). Specificky
pristupuje k rétorice hvézd, jejich vycet je obsazen pouze u Ve stinu a Cesty do lesa.
U Kajinka a Bez doteku vice prostoru dostavaji hvézdy, ale nejsou jmenovany. Nechybi
sebereflexivita, ale uplatnéna pouze v malé mife a ke konci upoutavek (otazka ,A
kdo?”, ktera iniciuje montaz s vyctem hvézd [Ve stinu]; Vorel vykFikujici ,Nezapomerite

si zakoupit listecky!” [Cesta do lesa]; oko nahliZzejici skrz kukatko [Kajinek]).

Zajicek misto zacileni na konkrétni segment publika nabizi pro kazdého néco.
Ukazkové pracuje s vaudevillovym modem. Romantika pro mladé i vSedni vztahova
dramata pro starsi, komedialni odlehceni i poetizace venkova a aktivismus pro
méstské publikum (Cesta do lesa). Detektivka, ktera diky tradici mGze nalakat
generaci ve strednich letech; prislib modernizace obstarozniho zanru v podobé

dravého preklenuti do politického thrilleru pro mladsi; akcent na ochranu rodiny a role



ditéte pro zZeny; vypovidani o soucasnosti pro naro¢néjsi publikum (Ve stinu).

Adam Dvorak: nalada a sebeironie

Absolvent FAMU Adam Dvorak se tvorbou trailer( zabyva nejdéle. V roce 2002 zalozil
stfiznu Avidmovie. Pomahal ustavit urcité normy, z nichz pozdé&jsi tvlrci vychazeli,
pripadné na né upominali. BuStova Padesatka zacinala prislibem svatecni rodinné
podivané, kdyz libezna hudba doprovazela détské tri krale, nez doslo k preklopeni do
vulgarni komedie. Dfive Dvorakovi Snowboardaci (a posléze i Raftaci) zvolili pristup
vysmésny vuci trailerovym konvencim: upominali na starsi snimky zasazené do
horského prostredi, nez bylo majestatni prezentovani navaznosti na tradici procisnuto
sebereflexivni vulgaritou (,,Co to je, ty vole?”) a zménou v ténu i Zanru. Oko hledici
skrz kukatko zakoncovalo Zajickovu upoutavku na Kajinka, predtim obdobny zabér
pouzil Dvofak v Sametovych vrazich. Dvorakova tvorba je vyluéna tim, Ze na rozdil od

BuSty a Zajicka délal upoutavky[24] i ke snimk(m, které stfihal ¢i produkoval.[25]

Busta kritizoval, ze pokud stfihaC déla i trailer, maly odstup ma negativni dopad na
vysledek (chaba gradace) a rtizné limity (omezeny material, pouze kontaktni zvuk)
vedou k mensi mife kreativity. U Dvoraka Ize v po¢atcich najit dobové podminéné
nedostatky. Nepracuje napadité s grafickou podobou mezititulkd, az na nékolik
vyjimek (snéhova grafika u Snowboardakd, zavéreéné logo s vinnou révou u 2Bobule,
bulvar pfipominajici typografie Gangster Ka) nepracuje napadité s grafickou podobou
mezititulk(l. Prezentace materialu vice neZ uceleny tvar pfipomina stfihacsky showreal

pro mecenase potencialné financujiciho vznikajici pocin.

Pri vstficnéjSim pristupu lze tvrdit, ze Dvorakova specificnost spociva v navozeni
nalady a emoci. Za doprovodu stereotypni africké hudby sledujeme exotické zabéry u
Doktora od jezera hrochu. Kapela KryStof provadi zvukovy atentat k libeznym obrazdm
visek a poli u Bobuli, teaser ke 2Bobulim evokuje video cestovni kancelare, propagujici
moravskou turistickou destinaci. Minutova horizontalni jizda bojistém, kde se na akci
vyCkava a misto stfelby a vybuchll dominuje zvuk foukajiciho vétru, avizuje vale¢né
drama Tobruk. Teaser ke koncentracnickému melodramatu Colette se soustreduje na

stylizované vyjevy milencd na plazi a detaily tvari vystupujicich do rudého svétla.

Dvorak voli hudbu nesouci emoci. V nékterych pripadech posiluje synergii, pokud ke

snimku vznikl videoklip (Bobule, Snowboardaci). K Libas jako dabel zni Hey Boy od



Verony, protoZe popovy popévek odpovida rozvernosti a odlehcenosti malér( postav.
U Tajnosti nebylo tfeba zminit, zZe si protagonistka rozhodne preusporadat zivot, kdyz
se dozvi o smrti Niny Simone. Staci, Ze od Simone je ke slySeni Little Girl Blue a
Feeling Good korespondujici s naladou hrdinky. Dojem vytvari i absence hudby Ci

spoléhani na zvuk jdouci proti Zanrovym ocekavanim (teaser k Tobruku).

Komentar mimo obraz i mezititulky slouzi ke komunikovani pfibéhu, hvézd a zanru.
Dvorak vice nez Busta a Zajicek vyuziva mezititulkd jako nositele informaci o pribéhu (
Sametovi vrazi, Samotari, Raftaci, Tobruk, Lidice, 2Bobule) a Zanru.[26] Pokud roli
mezititulk( supluje voice-over, posiluje spojeni s hvézdou vybérem nékoho, kdo ve
filmu hraje. Misto hlavnich hercl uziva vedlejSich: Jifi BartoSka u Tajnosti a
Boha/Daébla, Lukas Vaculik u Kmotra &i Vaclav Postranecky u Bobuli. Cokoliv posilujici
sdéleni je vhodné. Mezititulky jsou predéitany (Lidice), do upoutavky v zavéru vstoupi
komentar (2Bobule, Gangster Ka: African). Nazev je pro lep$i zapamatovatelnost
uveden vickrat (Gangster Ka, Libas jako Biih/Ddbel, Doktor od jezera hroch(, Vratné
lahve). Na rozdil od Zajicka vSak nejde o koncept. Mezititulky i komentar jsou
podrizeny navozeni nalady. V upoutavkach k 2Bobule je doporuc¢ovano, abychom si
»prodlouzili 1éto krasnou vzpominkou”; na zacatku traileru ke Colette zazni v
komentafri, ze ,(se) ocitli v pekle”. Se snimkem jsou emoce propojovany ve Vrazich
(»stahnou vas s sebou”) a v Kmotrovi (,pfibéh, ktery potvrdi vase nejhorsi obavy o

propojeni politiky a organizovaného zlo¢inu”).

VySe uvedené se s ohledem na ostatni eské trailery zamérené na vétSinovou produkci
m(ze jevit jako néco, co nijak zasadné nevybocuje z tuzemskych norem: diraz na
emoce, opakovani nazvu, spojovani reziséra/rezisérky s konkrétnim Zanrem a
komunikace pfibéhu, zanru i hvézd prostrednictvim mezititulkd, zatimco prezentovany
material ma daleko k ucelenému uméleckému dilu. Je vSak tfeba si uvédomit, ze sam

Dvorak tyto normy spoluvytvarel a zaroven pfrisSel s vlastnim pristupem.

Tim neni mySlen jeden napad, kterému by se trailer podfizoval. A to presto, ze Dvorak
je nejvice znam diky upoutavce na Vratné lahve, jejichz nazev i jména tvlrcl jsou
jakoby prikulovana, ¢emuz je uzplisobena grafika predéll i proménujici se format
obrazu. Zatimco pro BusStu je dominantni koncept, Dvorak je Gsluzny materialu. Jeho

poznavacim znamenim je sebeironie a sebereferen¢nost. Ta se neprojevuje vzdy, ale



byva vyrazna na zavér upoutavky.[27] Sebeironie je patrna i v pristupu k formatu
upoutavky — v parodovani epickych zahrani¢nich produkci, jimz se zdejsi filmy s
vyrazné mensim rozpoc¢tem nemohou rovnat. Na zac¢atku Snowboardakd i Raftakd zni
velkolepa hudba, ktera je nasledné skreCovana, protoze na tradice Andéla na horach
a SnéZenek a machru se nebude navazovat uctivé (Snowboardaci) a hrdiny mame na
Cesky zplsob (Raftaci). Sebereferencnost spociva také v tom, Ze upoutavka na
Raftaky svou strukturou s klamavym zac¢atkem, utahujicim si z trailerovych postupd,
navazuje na Snowboardaky. Pribéh kmotra zase odkazuje ke Colette, ale potmésile:
zatimco v upoutavce na koncentracnické melodrama zaznélo v komentari mimo obraz,
Zepljde o ,pribéh lasky”, kmotrovsky thriller ma byt ,pfribéh lasky... k penézim”. Ve
specialnim spotu na specialni projekci Gangster Ka, které se ma Gc¢astnit i autor
knizni predlohy Jaroslav Kmenta, titulni gauner nadava v predabovanych zabérech z

filmu na Kmentu a slibuje, Ze si to s nim vyfidi.

Zavér

Jan Busta, Jan Zajicek a Adam Dvorak se mohou jevit jako trailerovi auteufi. Auteufi,
ktefi na rozdil od filmovych reZisérd nejsou tolik znami, protoze tematice upoutavek se
na vice nez ryze hodnotici Grovni vénuje zanedbatelné mnozstvi textl, poetikou
konkrétnich osobnosti skoro zadné. Poetiku trailerové tvorby kazdého z nich lze
vymezit komparativné, srovnanim s upoutavkami kolegli i s dobovou normou. Adam
Dvorak, ktery plsobi v dané oblasti nejdéle a reZiruje/stfiha upoutavky k filmim
vlastnim i druhych, normy poméahal ustavovat. Pfitom tvofil vyjimku (akcentovanim
voice-overll) a normy podvracel (ironizaci postupd zapadnich upoutavek, sebeironii u
zavérecnych tecek a sebereferencnosti pfi vztahovani se trailerl k sobé navzajem).
Jan Zajiek, ktery se oboru vénoval zdaleka nejméné, stavél na kontrastech
obrazovych i zvukovych a vic nez Dvorakem preferované navozeni nalady bylo urcujici
téma. Jan Busta, fungujici jako znacka ukryvajici fachmany typu Libor Alexa Ci Jifi
Kunst, zavedenim nékterych postupt (dotaznik pro klienty, komunikace pro ujasnéni
zadani), realizaci této ¢asti propagace profesionalizoval. Paradoxni je, Ze
profesionalizace nevedla ke standardizaci, nybrz k experimentovani, hre s médiem -

mirou sebeuvédomélosti, pohravanim si s rytmem, podfizenim konceptu.

Navzdory vSéemu vySe uvedenému predchozi radky nechtély vytvaret panteon auteurd,

nekriticky adorovany muzsky klub, jejichz medialni vystupy by byly Iépe hodnoceny



jenom proto, Ze jsou od nich. Ani si cokoliv napsaného necinilo naroky na tplnost. I s
ohledem na rozsah a z divodu efektivnéjsi moznosti srovnani byly opomenuty trailery
na archivni dila (Bustova exkluzivita) a nonfikci. Mohly by ukazat, zZe u poetik dochazi
k preryvim, protoZe pro Zajicka specificka zaliba v kontrastech je pfiznaéna pro
Bustovy upoutavky k dokumentdm. V prvé radé ale $lo o vepsani tuzemskych
upoutavek na mapu, ktera se nesestava pouze z pomérovani — udelovani hvézdicek,
posuzovani materialu. V druhé radé se jednalo o pobidnuti k uvazovani o trailerech
jingym zplsobem, a to jak s ohledem na zahrani¢ni badani (historie a rétorika), tak i na

oblasti neprozkoumané (poetika, a v intencich rozpoznatelného rukopisu tviirc().
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