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,Pratelé, soudruzi... dékujeme
vam, ze jste nas osvobodili!*
Prazské povstani v hraném
filmu

Uvod

2 v 2

Kvétnové povstani roku 1945 a predevsim jeho prazska ¢ast predstavovaly za ¢asl
komunistického rezimu pfipominanou, oslavovanou, ale z ideologického hlediska

presto problematickou historickou udalost.[M

Povstani, dlouho dopfedu pFipravované vojenskym velenim domaciho odboje,
znemoznilo v poslednich dnech valky Schornerové skupiné armad ,Stfed”, ktera méla
na Gzemi protektoratu stale kolem milionu dobfe vyzbrojenych muzd, proménit

neosvobozena Gzemi Cech a Moravy v nedobytnou pevnost a prodlouZit tak konflikt.[2]

Povstani vyvrcholilo 8. kvétna. Marsal Schérner dezertoval.[3 Odpoledne podepsal v
Praze gen. Toussaint kapitulaci, nacez byl jeho jednotkam umoznén odchod z mésta
(vedeny snahou prchnout pred Sovéty do amerického zajeti).[i1 Izolované, ale vytrvalé
boje v Praze i zbytku Cech presto pokraéovaly.[§1 VecCer Némecko v Berliné oficialné
kapitulovalo. Nasledujiciho dne v brzkych rannich hodinach se na prazska predmeésti
probojovaly prvni tanky generall Rybalka a Leljusenka. Sovétsti vojaci v pribéhu 9.

kvétna zlikvidovali zbyvajici nacistické bojlivky ve mésts. 6]

Prestoze kvétnové povstani zasadné prispélo k urychleni konce valky, nikdy se mu
nedostalo odpovidajiciho docenéni a brzy zacal byt jeho vyznam umensovan v
prospéch osvobozeni Rudou armadou.ll Pro geskoslovenské predstavitele navic

zaCalo témér okamzité znamenat ozehavé politikum. Pomoc od Ruské osvobozenecké



armady (tzv. vlasovcl — tj. ruskych jednotek bojujicich do té chvile na strané Némca)
[8] predstavovala tabu jiz ze své podstaty.@l NevyslySené zadosti amerického gen.
Pattona z 6. kvétna, aby smél postupovat na Prahu, také nemohly byt na pristé
zminovany, protoze vrhaly negativni svétlo na Sovéty, ktefi tak prodlouzili povstani
minimalné o den.['% Kontroverzi se brzy stalo i samotné pfrijeti Toussaintovy
kapitulace ze strany Ceské narodni rady, hlavniho politického organu povstani.
Velvyslanec SSSR Zorin v n6té z 31. kvétna obvinil predstavitele Ceské narodni rady,
ktera kapitulaci pfijala, Ze se timto krokem pokusili zachranit némecké jednotky pred
zajetim Rudou armadou. Komunisticti ¢lenové rady v Cele s Josefem Smrkovskym se

pokouSeli oCistit obvifiovanim svych nekomunistickych kolegl‘.’J.[ﬂ1

Po Gnoru 1948 se soucasti oficialniho narativu o Prazském povstani stava
zdUraznovani role komunistické strany a naopak umensovani Glohy vojenského veleni a
nekomunistl, pfipadné vylozené oCernovani téchto sloZzek. Oslavovanéjsi akt
osvobozeni v polnorové propagandé dostava rozmeéry zachrany na posledni chvili a

vécného pouta mezi sovétskym a ¢eskoslovenskym lidem.

Podstata i vyvoj takto vytvoreného oficialniho narativu se snad nikde neprojevila |épe
nez v produktech zestatnéné kinematografie. Tento text se chce vénovat ¢tyrem
filmGm o Prazském povstani nato¢enym v rlznych obdobich — Némé barikadé (1949),
Majovym hvézdam (1959), Maraténu (1968) a Osvobozeni Prahy (1974). Vypovidaji
totiz mnohé nejen o tom, jak se stranicko-statni moc vyporadavala v riznych fazich
komunistického rezimu s prazskymi udalostmi pocatku kvétna 1945, ale rovnéz o

dodnes komplikovaném vztahu c¢eské spolecnosti k témto udalostem.
Néma barikada

Ackoliv se ¢eskoslovensky film dobé némecké okupace a hlavné tematice odboje zacal
vénovat jiz bezprostfedné po konci valky, prvni hrany snimek o vrcholné udalosti
ceského protinacistického odporu prisel do kin az pfi ¢tvrtém vyrocCi povstani v roce
1949. Néma barikada volné vychazi z nékolika povidek stejnojmenné sbirky Jana Drdy.
Filmovy scénar zacal tento literat a komunisticky funkcionar pripravovat za spoluprace
reziséra Otakary Vavry jiz pfed G4norovym pFevratemM, ale k samotné realizaci doslo

az v dobé absolutni vlady KSC.



Vavra filmem navazal na svou praci na stfihovém dokumentu Cesta k barikadam
(1946), sestaveném povétSiné z autentickych zabér nato¢enych béhem Prazského
povsté\ni.lﬁ1 Archivni zabéry jsou — pro Vavru typicky — pouzity na nékolika mistech i v
Némé barikadé. Z toho dlvodu, ale také protoze vznikl jen par let po historické
udalosti, kterou zobrazuje, v autentickych exteriérech a za G¢asti mnozstvi
skute¢nych povstalcd, si film dodnes zachovava dojem dobové vérohodnosti. Vavra
sam Barikadu pfirovnaval k dilim italského neorealismu.[14l Ve skuteénosti je ale
snimek, navzdory nepopiratelnym filmarskym kvalitam, jiz rozsahle ovlivnén
jednostrannym polnorovym vykladem. Ba pravé Barikada nastavuje zakladni déjové
parametry jakéhosi oficialniho pfibéhu o povstani a osvobozeni, napinavého vale¢ného
dramatu zakonceného zasahem az ve stylu deus ex machina. VSechna dale rozebirana

dila jsou vlastné rliznymi variacemi na tento pfibéh.

V Némé barikadé zacina Prazské povstani spontanné — Sifi se zprava o Hitlerové smrti
a padu Berlina, némeéti civilisté prchaji z mésta, Cesi odstrafiuji némecké napisy a
nikdo jim v tom nebrani, objevuji se Ceskoslovenské vlajky a davy se spojuji v mocny
zastup. Prichazeji zvésti o tom, ze americka letadla pristala v Ruzyni, a vSichni sili
radosti. VSichni kromé komunistického veterana ze Spanélské valky Kroupy, ktery
zvéstem o blizkosti osvobozeni nevéri a tusi, Ze se nacisté nevzdaji jen tak. A film mu
brzy da za pravdu: hlidka SS spusti palbu na tramvaj ozdobenou ¢eskoslovenskymi
praporky. Osazenstvo tramvaje postavi na Trojském mosté barikadu — ozbrojeny boj

zacina.

V Cele barikadnik( stoji zamecnik HoSek, komunista. Pfirozenym (z pohledu filmu)
lidrem je i jeho spolustranik, interbrigadista Kroupa. DalSimi protagonisty jsou mimo
jiné policejni straznik Briicek, osvétimska prezivsi Halina a bezejmenny cetar
Ceskoslovenské armady. Autofi tedy do kladnych roli bojovnikd stavi i postavy stojici
mimo klasicky proletariat (ten je vedle Hoska zastupovan nap¥. postavou uhlite). Cetaf¥
a predevsim Brli¢ek jsou sice predstavitelé ,starého rezimu®, ovSem bez problému se
podfizuji veleni civilistd HoSka a Kroupy. Straznikovo ztotoZnéni s novym poradkem se
v zavéru filmu stava kompletnim. Dojaty Kroupa pfi pohledu na sovétskou vlajku
prohodi, Ze ,za tohle se kdysi fackovalo co?“. Brlicek, ktery by poznamku mohl brat

jako vytku, odpovi: ,,Jo, délaly se vSelijaky blbosti.*



Ostatni Ceské postavy stojici mimo klasické marxisticko-leninské vymezeni
~pokrokovych sil“ ovSem sehravaji méné pozitivni, prfipadné vylozené negativni Glohu.
Pan domaci nejdrive provolava slavu republice, aby pak povstani s manzelkou travili
defétistickym lamentovanim ve sklepé. Barikadnik Kouba, pfislusnik stredni tridy, se
brzy projevi jako zbabélec a pred rozhodnym stfetem utece. Neznamy stredostavovsky
pan si mysli, ze se ho povstani netyka, stézuje si, ze ,mohl byt klid az do konce“, a
pres barikadu se pokusi dojit dom( v mylné vife, Ze Némci po neozbrojeném nebudou

strilet.

Nejpodstatnéjsi je ale obraz vojenského veleni povstani. Spise nez jako veleni plsobi
Stab jako pouhé koordinacni centrum. Veliciho majora totiz nevidime vydavat zadné
rozkazy. Ve jako by fungovalo samovolné. Dlstojnik pres telefon sklesle odmita
Zadosti z jednotlivych Gsekl o vice zbrani. Pfi zmince o Rudé armadé jesté vice
zesmutni. Kdyz si pak defétisticky povzdychne nad beznadéjnosti situace, pritomny
komunisticky organizator ho zarazi slovy: ,Takhle se nesmi mluvit! Musime vydrzet az

do posledniho dechu. Vedeni strany vi, co délal*®

Néma barikada (na rozdil od druhého Vavrova filmu o povstani) prvorepublikové
armadni dlstojniky jeSté neocerfiuje. Po vétSinu svého trvani ale existenci vojenského
veleni ignoruje. Jména dvou hlavnich velitell — generalld Kutlvasra a Slunecka — nejsou
pochopitelné viibec zminéna, protoze prvni jmenovany byl jiz ve vézeni a druhy
(degradovan na vojina) celil Sikané organt. Kdyz film kone¢né velitelsky stan ukaze,
predstavitelé ¢eskoslovenského vojska plsobi spiSe neschopné. Autofi naznacuji, ze
major doufal v Gspéch povstani bez G¢asti rudoarméjcl a ted je zoufaly ze zdanlivého
nelspéchu. Jako skutecni vidci jsou ukazani komunisté, ktefi jsou odhodlani bojovat
az do konce. Vedoucim politickym organem povstani také neni Narodni rada (ta se

nedocka ani zminky), nybrz pravé vedeni KSC.

~Revoluce® (jak byla prazska akce v dobovém vyjadfovani ¢asto nazyvana) nezacne v
Barikadé jako pfipravena vojenska akce (byt pocitajici s Sirokym zapojenim civilniho
obyvatelstva), ale zivelné. A pfitom probiha organizované, protoze vedoucich Gloh v
jednotlivych mistech se jaksi pfirozené chopi komunisté. OvSem postrada tudiz jasny
strategicky zamér. Byt je v Gvodu filmu zminén Gstup Schérnerovy armady snazici se o
vytvoreni ,posledni pevnosti“, povstani je samo o sobé ,pouhou® vzpourou proti

nacistim, spusténou nepravdivymi zpravami o pristani americkych letadel, a cilem je



nasledné udrzet se, nez dorazi Sovéti.

Kapitulaci wehrmachtu do rukou CNR, ktera ukoncila boj na vétSiné mist v Praze, film
nijak nezminuje. Osmého kvétna boje naopak vrcholi. Nadchazejici noc stravi
barikadnici v oCekavani Gderu, ktery jim midze byt smrtelny. Brzy rano ale jako
skute¢ny deus ex machina dorazi Ruda armada. Povstalci s ni jedou bojovat proti
Némcim uvnitf mésta. Film kon¢i (opét archivnimi) zabéry Prazani vitajicich své

zachrance.

Néma barikada zGstava v mnohém skute¢né némou. Nezminuje vzpoury mimo Prahu
nebo klicové udalosti jako némeckou kapitulaci, ale predev§im zamléuje dlvod
povstani a ani vzdalené dostatec¢né nedocenuje jeho vyznam pro ukonceni bojl v
ceskomoravském prostoru. Film se sice soustredi na ¢eské hrdiny ,revoluce” a Sovéty
ukazuje az v samém zavéru, ale divakovi podsouva, ze cela akce by bez Rudé armady
nez povstani. Zachrana Cechd Sovéty vytvaii pocit vééného dluhu viéi velikému

vychodnimu sousedovi.
Majové hvézdy

Druha svétova valka tvorila i v padesatych letech oblibeny filmovy namét a také tehdy
vznikaly valecné spektakly typu Némé barikady (napf. Tankova brigada, 1955).
Samotny kvéten 1945, snad i kvili jiz naznacené politické zradnosti celého namétu, si
ale na zpracovani musel pockat az do roku 1959. A impuls musel pfijit ze zahranici -
film Majové hvézdy (1959) reziséra Stanislava J. Rostockého vznikl jako primarné
sovétsky projekt, oviem natogeny v Ceskoslovensku, v domaci koprodukci a irokym

vyuzitim nasich hercd.

Jde o povidkovy snimek zaméFeny na interakce mezi sovétskymi vojaky a Cechy. D&j
postupuje ku Praze spolu s Rudou armadou a v samotném mésté se odehravaji dva
zavérecné pribéhy. Samotné povstani pred prijezdem Sovétl tedy viibec nevidime, ale
predposledni povidka pojednava o likvidaci jednoho ze zbylych némeckych

odstrelovacd.

Ten se zabarikadoval v byté, do néhoz se pravé chtél vratit pan Novak, ktery prezil

Osvétim. Némec ohrozuje ulici pred domem. Pfivolany tankista AljoSa nechce Novakovi



znicit byt strelou z kanonu, a proto jde Némce zabit sam. To se mu podari, ale pak se
sam skaci na zem mrtev. Novak, ktery navic nema zadné zpravy o své manzelce, bloudi

celou noc po Praze plny zarmutku a vycitek.

Majové hvézdy se soustredi na utuzeni obrazu vééného sovétsko-ceskoslovenského
pouta, jehoZ hlavni legitimizaci ma byt pravé osvobozeni v roce 1945. Cesi v tomto
vztahu hraji vyhradné submisivni Glohu — jsou pouze v roli vdé¢nych osvobozenych, z
jejich vlastniho odboje nevidime nic. Vzhledem ke koprodukénimu charakteru filmu

neni toto vyznéni prekvapiveé.

Rostockého film vznikl v obdobi tzv. chrus€ovovského tani. Podobné jako jiné

sovétské vojenské snimky z této doby ma hlavné protivale¢né vyznéni, navic podané
pomérné civilnim zplsobem se snahou o psychologickou hloubku postav. Hrlzy valky
jsou divaku pouze naznaceny skrze sugestivni herecké vykony a zvukové flashbacky.

Diky tomu se film zda na prvni pohled ideologicky pfiliS nezatizen.

Majové hvézdy zacinaji a konci hrajicimi si détmi, které se bavi o valce, jez byla z
jejich pohledu tak davno. Film divaku sdéluje, ze tyto déti nepoznali valku diky obétem
sovétskych vojak(. Ani v dobé uvolnéni nebylo mozné jakkoliv zpochybnit zaklad tehdy
platného narativu o roce 1945, podle néhoz Ceskoslovensko a Praha vdééi za svou
zachranu vyhradné Sovétim, bez nichz by uz snad ani neexistovaly. Tento narativ
Rostockého film sice jiz nijak ostentativné nebuduje, ovéem utuZuje ho a obohacuje o

vrv e

uveéritelnéjsi a 1idStéjsi rozmér.
Maraton

V roce 1966 napsal ocefiovany autor Jan Prochazka literarni scénar s nazvem
,,Marat()n“.“—‘r’1 Pribéh sleduje dvé linie: déni v Praze béhem kvétnového povstani a
cestu Rybalkovy tankové armady z Némecka na pomoc ¢eskému hlavnimu méstu (titulni
maraton). V nasledujicich verzich (véetné jedné pfejmenované na ,Je po véllce“)lﬁ1 dal
Prochazka pribéhu pevnéjsi strukturu, kdyz do popredi zaradil dvojici bratr(:
starSiho, ktery se k Praze blizi jako navigator Rybalkovych jednotek, a mladSiho, ktery

se GcCastni povstani.

Prochazka patfil mezi nejvyraznéjsi ceské spisovatele Sedesatych let. Soucasné byl

ale v této dobé kandidatem UV KSC, élenem stranické ideologické komise a jednim z



blizkych pratel prezidenta Novotného.l17l Toto institucionalni postaveni mu davalo
moznost protlacovat do verejného prostoru i tehdy velmi kontroverzni pohledy. Kocar
do Vidné problematizuje, az prevraci obecné pfijimané vypravéni o hrdinnych
partyzanech a nelidskych Némcich. Podobné tak dalSi spoluprace s Kachynou, Noc
nevésty (1967), ukazuje katastrofalni disledky kolektivizace. V pfipadé Maraténu
(1968) problematizaci oficialné protezovaného vykladu minulosti nenajdeme. Pfesto
tento film, natoCeny v rezii Iva Novaka, dosavadni pfistup k zobrazovani Prazského

povstani narusuje.

Film se nese ve velmi lehkém duchu a obsahuje i mnohé vylozené komedialni vyjevy.
Rybalkovy jednotky se do skutec¢nych boji dostanou az pred Prahou. S némeckymi
jednotkami v Risi se z diivodu &asového presu a pohodlnosti vzajemné ignoruji.
Nékteri vojaci wehrmachtu se pfi pohledu na sovétskou kolonu za¢nou doslova
zahrabavat do zemé. Prazské povstani je opét spontanni, neorganizované, chaotické a
zachranéné pouze prijezdem rudoarméjcli. Toussaintova kapitulace neni vibec
zminéna. Film sice obsahuje ze vSech zkoumanych titulG nejvétsi konvencni bitevni

scénu, ale jinak je patetické heroizace Sovétt i Cechil spise prost.

Rozdé&leni na Sovéty a Cechy ovéem neni tentokrat Gplné jednoduché. Postavy viech
narodnosti totiz ztvariuji znami cesti herci. Maratén tak navzdory konvenénosti svého
vypravéni (byt posunutému do odpatetizované a az komedialni roviny) narusuje
poddanské vyznéni ostatnich filml o Prazském povstani. Rybalkovy jednotky jsou zde
opét v roli zachrancd, ale i jejich déjovou linii sledujeme o¢ima ¢eskoslovenskych
navigatord, a predevéim rudoarméjce samotné hraji rovnéz Cesi. Divaci jiZz nemaji byt
vdécni jim neznamym sovétskym herciim, ale Karlu Hogerovi (Rybalko), Petru Kostkovi

(hrdinné padly kapitan Goncéarenko) a Vladimiru Mensikovi (starsi z bratri Jarda).

V Sedesatych letech se valeCnému Zanru dafilo celosvétové. Vzniklo také nékolik film
oslavujicich méné ¢asto vyzdvihované Gc¢astniky konfliktu. René Clément natocCil Hofi v
Parizi? (Paris brale-t-il?, 1966), oslavu jednotek Svobodné Francie, které v srpnu
1944 osvobodili mésto na Seiné. Za filmem sice stoji hollywoodska produkce, ale
presto jde o veskrze francouzsky narodni pribéh (byt neseny v lehéim duchu, ¢imz byl
dost mozna Maraténu inspiraci), v némz americ¢ti spojenci hraji vyhradné dopliujici
roli. V Italii vznikaji za obdobnym G&elem Cty#i neapolské dny (Le quattro giornate di

Napoli, 1962) Nanniho Loye.



Novakuv film Ize vnimat jako snahu o podobné narodné oslavné sebevédomé vyznéni.
Ovsem misto toho, aby se soustfedil na ¢eské povstalce a emancipoval (v souladu s
historickou skutecnosti) jejich boj ze zavislosti na sovétské pomoci, prebira zavedeny
narativ a zamérenim se na Cesky prvek v Rybalkové vojsku a za vyuziti neobvyklého
castingu vytvari jakousi latentni fantazii o tom, jak Prahu osvobozuje armada plna
Cechti. Na konci filmu nad$eni Prazané nevitaji s kyticemi $efikil sovétské vojaky,

nybrz Jardu, ktery nadsSené vola: ,Nazdar CeSi! Je po valce!*

Tento rozmér Maraténu je zvlasté pozoruhodny, uvédomime-li si, ze film vznikl v dobé
Prazského jara. ,Ceskost“ filmu, dosaZena podivnym, spise nep¥imym zptsobem, tim
dostava rozmér emancipace na vlivu SSSR. Paradoxné kdyz byl Novak(v a Prochazkiv
film koncem roku 1968 v jiz okupované republice uveden, setkal se s chladnym pfijetim

pravé proto, Ze na oslavu sovétskych vojaki nebyl nikdo zvédav, ani kdyz je hrali Cesi.
Osvobozeni Prahy

Po dil¢ich portrétech je Osvobozeni Prahy (1976), kterym se Otakar Vavra po ¢tvrt
stoleti vratil k povstalecké tematice, prvnim (a dosud poslednim) pokusem o komplexni
historickou fresku o prazskych udalostech prelomu dubna a kvétna roku 1945. Pravé

proto si zaslouZi ze vSech zkoumanych film{ nejtvrdsi polemiku.

Osvobozeni tvori zavérecnou ¢ast Vavrovy valecné trilogie (dale Dny zrady, 1973, a

Sokolovo, 1974), ktera sleduje ceskoslovenské déjiny od mnichovské krize az do konce
druhé svétové valky. Zaméruje se pritom na ,velké déjiny“ historickych postav, které s
rdznou mirou vérohodnosti spojuje s ,malymi déjinami® fiktivni rodiny Horakovych. Sam

rezisér sérii oznacoval jako ,uméleckeé dokumenty“.f—81

Cely triptych je vyrazné poznamenan nijak neskryvanou komunistickou a pro-
sovétskou propagandou. Implicitnim dldvodem jeho vzniku byla koneckoncl pravé
snaha o rehabilitaci SSSR v oéich Cechoslovaki. Projektu byla tudiz vénovana zvlastni
pozornost. Stépan Hulik uvadi, Ze scénare vznikaly mimo dramaturgické skupiny, jako
zcela mimoradny projekt (k tomuto postaveni mohl napomoci i fakt, Ze spoluautorem
scénarl byl feditel barrandovského studia Miloslav Fabera), a Ze vyroba film{ byla
podporena vyjimecnou statni dotaci. Jen rozpoCet Osvobozeni se tak vySplhal na 32

miliont K¢&s. Pro srovnani Novakliv Maraton stal 11 miIionl"J.[El



Tento prestizni status s sebou vSak logicky nesl nutnost stoprocentni konformity s
oficialni linii. Zatimco v Némé barikade Vavra s Drdou vychazeli z autentického
prozitku nedavné udalosti, kterou ,pouze” pfizplsobili rezimnim pozadavkim,
Osvobozeni dnes plisobi jako normalizacné vyprazdnéna ilustrace k historizujicim
projevim tehdejSich politickych predstavitell, jemuz je plochy komunisticky vyklad a

servilita vi¢i SSSR samym dlvodem existence.

Ceskoslovenska vlajka se napfiklad objevuje vzdy v doprovodu vlajky rudé. Prvni velké
lidové shromazdeéni zpiva misto oCekavatelné hymny nebo jiné narodni pisné Rudy
prapor. Uloha komunistické strany jako vedouci sily ,revoluce“ je zdlrazfovana jiZ od
avodniho voice-overu (,lidové hnuti odporu na Slovensku vedené komunisty*,
»komunisté v narodnich vyborech i v zavodnich radach byli hybnou silou v zapase za

nové lidové demokratické Ceskoslovensko®).

Zavislost na SSSR film vytvari dokonce i v souvislosti s domacimi paramilitarnimi
jednotkami. ZdUraznuje, Ze filmovi partyzani jsou ,Ceskoslovensti a sovétsti... vyslani

na ceské Gzemi ze Sovétského svazu®.

Povstani samo bylo tentokrat zobrazeno skutecné celistve, coz si vyzadalo nutnost
ukazat i jeho vedeni. V Osvobozeni Prahy tak poprvé a naposledy uvidime na filmovém
platné Narodni radu a gen. Kutlvasra. Ten ovSem povstani veli jeSté méné nez major v
Némé barikadé, je oteviené protisovétsky a pisobi vylozené neschopné. Skutec¢né
bizarni je moment, kdy autofi nechaji Kutlvasra zasalutovat veliteli protektoratni SS

von Picklerovi.

Narodni rada nefidi povstani o nic vice. V podstaté jediné, co v Osvobozeni ¢ini, je
vyjednavani s Némci. Kdyz pak Toussaint kapituluje, voice-over nam neopomene
zddraznit, Ze ,burZoazni vétsina CNR neprohlédla lest nepfitele®. Neni jasné, o jakou
lest ma jit, protoze ¢lenové rady vi, Ze kapitulace je spojena s tim, Ze jednotkam

wehrmachtu bude umoznén odchod smérem na zapad.

Povstani je tedy opét Zivelnou akci a jeho vyvoj je urcovan spise chovanim Némcd nez
jakymkoli planem na Ceské strané. Akce je v souladu se skuteCnosti zahajena
rozhlasovym hlasenim , Je praveé sechs hodin“, ov§em film zamlCuje, Ze povel k
vysloveni zjevné provokace dalo vojenské veleni v Cele s gen. Slunegkem.[29 vznika

tak dojem, jako by se jednalo o vlastni iniciativu hlasatele Zderika Mancala, ktery si



sam rekl, Ze véci uvede do pohybu.

Je také pozoruhodné, jak si film poradil s postavami, které byly pro rezim nepfijatelné.
Zatimco Kutlvasr byl ocernén a Slunecko zcela vynechan, zminéného hlasatele
Mancala (po roce 1948 véznén za protistatni ¢innost) autofi prosté anonymizovali.
Stejny osud postihl i nejvyraznéjsiho komunistu v CNR Josefa Smrkovského. Scénare
jeho roli oznacuji pouze slovy ,Clen Narodni rady — komunista®. Prazsky odbojovy
velitel pplk. Biirger-Barto$ se nakonec objevuje pouze na pozadi, ovS§em ve starsi
verzi scénare zastava ulohu konspiratora, ktery ma dle BeneSovych instrukci do Prahy
co nejdrive dostat Americany a vytvorit vojenskou diktaturu21l (tento Gdajny plan
prezidenta, jenz se naopak vzdy branil politickému vlivu armady, je nastinén uz v

pfedchazejicim Sokolovu).

Kdo tedy vlastné povstani fidi? Zatimco Néma barikada komunistické vedeni pouze
zminuje, Osvobozeni ho uvadi pfimo na platno. Velicim organem prazské akce je
narychlo zformovany narodni vybor v ¢ele s novym primatorem Vaclavem Vackem. Pravé
Vacka film ukazuje jako autora ,originalni“ myslenky zacit stavét barikady (mél na ni

pfijit pfi pohledu na Delacroixtv obraz Svoboda vede lid).

Vavriv film divaka nenechava ani na chvili na pochybach o tom, ze bez Sovétd
povstani nema Sanci. Aby toto vyznéni posilil, nevaha zaradit zabér, kdy pfi némeckém
Gtoku zmizi z oken statni vlajky a okamzité jsou nahrazeny vlajkami bilymi. Snimek,
ktery se plivodné mél jmenovat ,Prazské povstani“ (jiz zména nazvu o mnohém
vypovida) a je vénovan ,Hlavnimu méstu Praze®, tak nakonec hrdinstvi Prazand a
vyznam jejich povstani poniZuje vice neZ jakékoliv jiné dilo a Cechy stavi jiz zcela

vyhradné do role nesamostatnych obéti zachranénych velkym bratrem z vychodu.

Film kon¢i smySlenou promluvou Klementa Gottwalda na ruzyriském letiSti ur¢enou
rudoarméjskym zachranciam: ,Pratelé, soudruzi... dékujeme vam, Ze jste nas
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osvobodili! UdrZime na vééné casy vérné pratelstvi se Sovétskym svazem zpeceténé

krvi. Z celého srdce budeme milovat sovétsky lid! Vratil nam svobodu a mir!“

Prosovétska servilita a postupna degradace Glohy (zvlasté nekomunistickych) Cechd
ve vlastnim osvobozeni dosahly v Osvobozeni svého (vzhledem k dobé vzniku snimku
nechutného) vrcholu. Milan Duchacek film nazyva ,audiovizualni petrifikaci

komunistického my’cu“.lg1 Také vzhledem k tomu, Ze se snimek hned po svém uvedeni



zaradil do nej¢astéjSiho programu povinnych Skolnich projekci, fungoval dlouho (a do

znacné miry zfejmé funguje dodnes) jako petrifikace nejen umélecka, ale i psychicka.
Zavér

Obraz Prazského povstani nalezneme jesté ve dvou audiovizualnich dilech. Malo znamy
film Vaclava Matéjky Svitalo celou noc (1980) prebira v zasadé strukturu a vyznéni
Némé barikady, vyhyba se extrémni servilité Osvobozeni Prahy, umensuje explicitni
zaméreni na roli komunistl, a dokonce nechava mensi posadku SS vzdat se do rukou
povstalcli. OvSem odehrava se cely v noci z 8. na 9. kvétna, béhem niz nechava
vrcholit rozhodné boje, které se obrati proti nacistiim az s prijezdem sovétskych
vojsk. Jediny &eskoslovensky distojnik, poruéik Sebek, je v podiizeném postaveni ke
star$im komunistickym bojovnikim, z nichZ ho jeden dokonce musi poucit o vojenské

discipliné.

Kvétnu 1945 se také vénuje Obvazisté Boccaccio, pata a zaveérecna epizoda serialu
FrantiSka Filipa Byl jednou jeden dum (1974). Televizni format a zaméreni se na
uzavreny svét pavlacového domu ovliviuji i portrét povstani, které je v podstaté
omezeno na stavbu a obhajovani barikady, prestrelku a likvidaci némecké hlidky.
Povstani opét kon¢i pfijezdem Rudé armady, o némz se vSak dozvidame (v jedné z
nejsilnéjSich scén serialu) z rozhlasu. Nasleduji archivni zabéry vjezdu Sovétl do
Prahy a zabér na tank ¢. 23 vystaveny na dneSnim namésti Kinskych. Filiplv serial
oficialni linii nijak nenarusuje, ovSem presto se po uvedeni setkal s vytkami, Ze
neoslavuje dostatecné roli Rudé armady. Epizoda byla nasledné az do roku 1989
uvadéna v pretocené verzi s nazvem ,Barikada ve vedlejsi ulici. Ta zapracovala

nékolik postav sovétskych vojakl a zdlraznila tak jejich rozhodnou roli v povstani.

Od roku 1980 se Prazské povstani filmového zpracovani nedockalo. Porevoluéni filmy
maji pochopitelnou tendenci stavét drama roku 1945 spiSe kolem pocinani sovétskych
vojakil v osvobozené zemi (Zelary, 2003), tragikomickych ptihod ,malého &eského
Clovéka“ (Musime si pomahat, 2000) ¢i kone¢né adresovaného traumatu cesko-

némeckého souziti (Habermanndv mlyn, 2010 a Krajina ve stinu, 2020).

Filmovi tvlrci jakoby se Prazského povstani, jedné z nejslavnéjSich udalosti ¢eskych
déjin, bali. Jde o v celku logicky nasledek poc¢inani predchoziho rezimu. Ten povstani

sice ostentativné oslavoval, ale vyznamové jej zcela vyprazdnil a postupné degradoval,



aby neprekazelo jedné ze dvou velkych udalosti ¢eskych komunistickych déjin -
pfijezdu rudoarméjcd. Tento po dlouhou dobu oficialni narativ, jak jiz bylo uvedeno,
ma koreny jiz v samotném roce 1945. Ve filmovém svété ho zformulovala Néma
barikada, Majové hvézdy se mu pokusily dat lidStéjSi rozmér a Osvobozeni Prahy jej
dovedlo ke smutné dokonalému prosovétskému lokajstvi. Maraton pak predstavuje
dost podivny, ale dosud jediny, pokus o oslavu predevsim Ceské role v osvobozeni
republiky od nacismu. Skuteéného narodné oslavného eposu typu Cty? neapolskych
dni, Hofi v Parizi? nebo mlad$iho polského filmu Mésto 44 (Miasto 44, 2014), ktery by
pIné docenil ¢esky odboj, zasluhy vojenského povstaleckého veleni a hrdinstvi
domaciho obyvatelstva nezavisle na nepopiratelné roli spojencu, se kvétnova

,revoluce” dosud nedockala.

Verejna debata se kazdy rok kolem 5. az 9. kvétna omezuje na zkratkovité a
neinformované hadky o tom, zda Prahu osvobodili rudoarméjci nebo snad vlasovci,
nebo pro¢ byla sovétsko-americka demarkacni ¢ara stanovena tak, jak byla. Povstani
samo stoji stale v pozadi, stejné jako pamatka generall Kutlvasra, Slunecka a dalSich
hrdinG. V hadkach zanika jakykoliv pocit hrdosti na slavny okamzik nasich déjin.
Komunistickému rezimu se totiz také za pfispéni kinematografie a zvlasté Vavrova
Osvobozeni Prahy podafilo z odkazu kvétna 1945 v oCich verejnosti odstranit témér

vSe, na co viibec $lo byt hrdy.
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