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Prazské povstani ve filmu

O lidech a filmech, diky nimz si dnes dokazeme zivéji predstavit, jak vypadalo a jak

probihalo Prazské povstani.

Za protektoratu tuzemska kina plivodné promitala ¢tyfi tydeniky od spole¢nosti
Aktualita, Ufa, Fox a Paramount. Vyroba poslednich dvou byla v roce 1940 zastavena a
rozhodujici vliv ziskala domaci Aktualita. Aktualita uvadéla za okupace kazdy tyden
dva zurnaly, z nichz ten posledni mél premiéru den pred zacatkem Prazského povstani,
tedy 4. kvétna 1945, kdy lidé v Praze zacali odstranovat a pfemalovavat némecké
napisy a vyvésovat dosud zakazané ceskoslovenské vlajky. Diky neprerusené aktivité
kameramanl Aktuality mohla byt s urCitou mirou vzajemné koordinace zaznamenana
atmosféra v hlavnim mésté jesté pred vypuknutim povstani a nasledné i béhem jeho

pétidenniho trvani.[1]

s v 2

V poslednich mésicich némecké okupace bylo vytiSténo prohlaseni zadajici znarodnéni
kinematografie. Filmovi pracovnici, ktefi jej podepsali, méli tudiz silnou motivaci
prokazat svou vérnost myslence zestatnéného filmu pravé aktivni G¢asti v Povstani.[2]
llegalni skupina vypracovala rovnéz Koncept zasad o ideové zakladné pristi filmoveé
vyroby, prosazujici naméty vysoké spolecenské a kulturni hodnoty, tj. naméty neplnici
primarné zabavni funkci. Nataceni povstani Ize proto chapat i jako vyvrcholeni ilegalni
protektoratni ¢innosti zapojenych filmaru. Byli to pravé dokumentaristé, ktefi
bezprostfedné po okupaci prevzali spravu a fizeni filmové tvorby, a de facto se

postavili do Cela znarodnéni filmové vyroby.

Skutecnost, Ze v roce 1945 bylo filmovani je$té soukromé, byla pro zapojené,
mySlence zestatnéni vesmés naklonéné filmare paradoxné vyhodou, nebot vétsina

z nich disponovala vlastnimi ruénimi kamerami. A&koli samotny Ceskoslovensky filmovy
tydenik mél k dispozici pouze patnact muzl s kamerami, filmovani Povstani se

z(c¢astnilo minimalné devétadvacet kameraman( hraného i zpravodajského filmu,



jmenovité JindFich Brichta, Jifi Bronec, Josef Cepelék, FrantiSek Cihék, Karel Degl,
Ivan Fri¢, Vaclav Hanus§, Miroslav Lang, Jifi Lehovec, Ivo Novak, Jan Novak, B. Novak
(zfejmé Bofrivoj), Ladislav Novotny, Oldfich Payer, Ferdinand Pecenka, Karel Plicka,
Jan Roth, Petr Rovny,[3] Karel Smutny, Jan Stallich, Josef Stfecha, FrantiSek Sadek,
Jaroslav Tuzar, Vaclav Vandrovec, Otakar Vavra, Mila Vich, Cenék Zahradniéek, Josef
Rudolf Zika, Karel Zrlibek (kratké medailony vybranych kameraman( naleznete na

konci textu).

Podstatna cast uvedenych jmen se v nasledujicich letech bude pravidelné objevovat v
titulcich filmovych tydenikl. Pfestoze se filmovani snazil fidit jak hlavni redaktor
zpravodajského filmu Miroslav Lang, tak Jindfich Brichta a Karel Peceny, kazdy z
kameraman( tocCil viceméné na vlastni vrub a bez ucelené koncepce. Nejvice
pouzitelnych zabérd pofidili Cenék Zahradniéek, Josef Cepelak, Vaclav Vandrovec a

Ivan Fric.

Jednim z center probihajiciho nataceni se stala redakce Aktuality, sidlici v prlichodu
palace Koruna u kina Jalta. Zde se pretacely filmy z 35mm kotou€d do malych 16mm
civek pro némé ruéni kamery. Cenék Zahradniéek a Miroslav Lang si v redakci dokonce
na kratky Cas zfidili provizorni loznici. Zaroven Slo o misto, kde si kameramani
nechavali pisemné vzkazy, v jakych méstskych Castech se momentalné nachazeji
ohniska povstani. V horni poloviné Vaclavského namésti, v domé, ktery bude pozdéji
zasazen némeckou bombou, sidlila spole¢nost Nationalfilm, jeden ze dvou subjektd,
které mohly béhem okupace vyrabét a distribuovat domaci filmy (druhym byl

Lucernafilm).

Reditel Nationalfilmu Karel Feix daval kameraman(im, rezisértim i jejich asistentaim k
dispozici nedostatkovy negativni material na nataceni povstani. Filmovou surovinou se
kameramani zasobovali také v laboratofich Herafilmu v Praze-KoSifich. Kvili
omezenému mnozstvi filmu byl limit pro jednu kameru pfisné stanoven na tfinact az
patnact set metr (u 16mm filmu cca 2 hodiny zaznamu). Kriticky nedostatek filmové
suroviny trval i po valce, cozZ byl jeden z divodd, pro¢ kratké a dokumentarni filmy
vznikaly sestfihem snimk( byvalé Aktuality, doplnénym o novy komentar nebo
animované mapy. Uvadéni kompilaénich dokumentd z dfive pofizeného materialu bylo

navic logickym krokem vzhledem k absenci pivodnich naméta.[4]



Kdo co tocil

Mnohokrat citovany zabér na némeckého vojaka s ruénim granatem pres kuzelky na
zabradli rampy Narodniho muzea poridil ¢tvrtého kvétna Ivan Fri¢, ktery téhoz dne na
Vaclavském namésti natocil k zemi padajici ¢eskoslovenskou vlajku, uvolnénou z
priaceli budovy Melantrichu, pfislusniky SS uzavirajici s lehkymi kulomety Vaclavské
namésti nebo nastup &etnictva k boji o rozhlas. Ve Stefanikovych kasarnach filmoval
Fri¢ vydavani zbrani a tank s pancérovou pésti namisto déla. Devatého kvétna se
schoval do ,,sudu® uprostfed kfizovatky Vaclavského namésti, Vodickovy a JindFisSskeé
ulice, z néhoz dopravni straznici bézné ridili méstsky provoz. Podarilo se mu diky tomu

zachytit prijezd dvou sovétskych tankd od Prikopu.

Cenék Zahradnicek, od roku 1945 vedouci kameraman Ceskoslovenské filmové kroniky
(1945-1947), natocCil patého kvétna instalaci téZkého kulometu pred palacem Koruna
na Vaclavském namésti. Béhem filmovani na Kfizovnickém namésti ho zastihlo prvni
volani rozhlasu o pomoc. Spolecné se skupinou protektoratnich ¢etnikl dojel do
Balbinovy ulice a podél zdi prebéhl do prljezdu domu naproti zadnimu vchodu do
rozhlasu. Natocil mimo jiné muze kryjiciho se za popelnici a dalSi zabéry z prvniho
patra budovy. Celkem u rozhlasu poridil 240 metri materialu. Sestého kvétna
Zahradnicek tocil stavbu barikad a vlasovce na Smichové, sedmého vylidnéné
Vaclavské namésti, horici véz Staroméstské radnice, padlé bojovniky v podloubi
Kynclova domu nebo skupinu parlamentari v Bartoloméjské ulici. Devatého kvétna
natacel v Dejvicich a na Vaclavském namésti pfijezd sovétské armady. Ve svych

v

vzpominkach na kvétnové nataceni uvadi, jak mu rozvasnény dav na Staroméstském

namésti na sklonku povstani zabranil natocit lyn€ovani tankisty v ¢erné uniforme,

mylné povazovaného za esesaka.

Miroslav Lang byl s kamerou pfitomen paleni tiskovin vyhazovanych z oken kina Pafiz
na Vaclavském namésti nebo prijezdu némecké vojenské jednotky k rozhlasu. ToCil i
vlasovce dobyvajici Hlavni postu. Otakar Vavra pribéh povstani zaznamenaval
spole¢né s Ferdinandem Pecenkou. Z nakladaku na Vaclavském nameésti zachytili
pFijezd ruskych tankd. S kamerou se Vavra zdéastnil rovnéz jednani Ceské narodni
rady s generalem Kutlvasrem ve sklepnim krytu v Bartoloméjskeé ulici. Ferdinand
Pecenka zas pofridil z balkonu Melantrichu Siroky zabér Vaclavského namésti. Podobny

model spoluprace jako Vavra s Pecenkou uplatnili Jaroslav Tuzar s Ivem Novakem.



Spolu natocili od pomniku Jana Husa tank stfilejici do Celetné ulice a z Melantrichu

pak hloubkare (letce Gtociciho na pozemni cile) ostfelujiciho Vaclavské namésti.[5]

Vladimir Vandrovec zachytil jednani némeckych vojenskych parlamentard, Petr Rovny
masakr na Masarykové nadrazi, Vaclav Hanu$ mladou ucednici pfremalovavajici ze
Zebriku némeckou ¢ast napisu na firemnim $titu kadernictvi (zdola na ni kficel Némec).
Josef Cepelak patiil ke kameramandim, ktefi toéili boj o rozhlas. Kromé néj na film
zaznamenal pozar Staroméstské radnice. Rovnéz idylické zabéry z pfelomu dubna a
kvétna, které vétSinu vzpominkovych dokumentl o Prazském povstani oteviraji, jsou

jeho dilem.

Vyznam nataceni béhem prvnich kvétnovych dni pro zapojené kameramany i nasledny
vyvoj estetiky ceskoslovenského dokumentarniho filmu shrnul Antonin Navratil témito
slovy: ,U¢ast ¢eskych dokumentaristd v PraZzském povstani jakoby pfedznamenala celé

jejich pozdéjsi asili, vyjadfené krédem ,byt pri tom*.“[6]
Jak se stfihalo a co z toho vzniklo

Reportazni zabéry byly jesté devatého kvétna sesbirany a soustredény do jedinych
provozuschopnych laboratofi Poja-film ve Vodi¢kové ulici (plvodni laboratore
Aktuality v prazskych HoleSovicich béhem povstani vyhorely). BEhem nasledujicich
¢trnacti dnl je zaméstnanci byvalé Aktuality v provizornich podminkach sestfihali, aby
se mohly objevit v prvnim programu povalecné distribuce v ramci zurnalu Tyden ve
filmu. Uvodni blok Kvétnova revoluce v Praze tvofila Sestice reportazi, které se
nasledné stanou vychozim podkladem pro vétSinu dokumentarnich filmd: Revoluce
vzplanula, Boj o rozhlas, Stavi se barikady, Staroméstské namésti hofi, Ruda armada

osvobozuje Prahu, Ceskoslovensky rozhlas zahajuje vysilani.

Ucelena montaz veskerého pofizeného materialu zacala kratce po kvétnové revoluci.
Plvodni zabéry profesionalnich domacich kameramant doplnily materialy ze
spojeneckych tydenikd a od amatérskych filmar(, ktefi byli prostfednictvim oborového
tisku vyzyvani k poskytnuti svych zabérl za blize nespecifikovany honorar. Po ¢tyrech
mésicich Otakar Vavra z desitek tisic metrl materialu sestfihal, tentokrat jiz v
optimalnéjSim technickém zazemi barrandovskych ateliér(i, Cestu k barikadam. [7]
Namét Vavrova stfihového dokumentu byl upraven dle sovétského filmu Osvobozené

Ceskoslovensko, jehoz prazska premiéra probéhla tfi mésice pred prvnim uvedenim



Cesty k barikadam. Mezitim byly uvedeny jesté dva jiné celovecerni stfihové
dokumenty. Film Jifiho Weisse Vérni zistaneme (1945) nabizi prifez celou valkou,
zejména s ohledem na roli ceskoslovenské armady. Spole¢né dilo J. A. Holmana a
Otakara Vavry Vlast vita (1945) sleduje ve dvou ¢astech navrat prezidenta BeneSe z

KoSic do Prahy a jeho naslednou triumfalini jizdu z Wilsonova nadrazi na Prazsky hrad.

Vznik Vavrova stfihového dokumentu inicioval ministr informaci Vaclav Kopecky, ktery
chtél film pouZit jako dikaz vyspélosti zestatnéné filmové vyroby. Kromé zahraniénich
tydenik( a soukromych archivd byly vyuzity také vySe popsané filmové zabéry
kameraman( ze zpravodajského a hraného filmu. PouziteIného materialu z poslednich
dnl valky nicméné nebylo dostatek na celovecéerni stopaz. Tvirci se proto rozhodli
zmapovat delSi déjinné obdobi. Film, jehoz dynamicka stfihova skladba byla
inspirovana mimo jiné Caprovou sérii Pro¢ jsme bojovali, proto rekapituluje vyvoj
udalosti od Mnichova v zari 1938 az po Prahu v kvétnu 1945. Jiz dobovi recenzenti
ovSem za jadro Cesty k barikadam povazovali az druhou, ,povstaleckou® polovinu,

zpracovanou na zakladé deniku vojenského velitelstvi Bartos.

Kromé autentickych zabéru se film snazi upoutat divaka dodate¢né inscenovanymi
vyjevy (prijezd dvou némeckych tank( na Staroméstské namésti, schlize vrcholného
organu odboje Ceské narodni rady, scéna s Vojenskym velitelstvim Velké Prahy) a
vyhrocenym tonem komentare, napsaného v duchu radikalni povalecné interpretace
udalosti. Na jedné strané dochazi k démonizaci Némcd, na druhé k oslavé hrdinstvi
Cechu. Slavnostni premiéra Cesty k barikddam probéhla v prazském kiné Kvéten rok
po osvobozeni. Z divodd, o nichz Ize s ohledem na nepodlozenost archivnimi prameny
pouze spekulovat, bylo velké mnoZstvi pofizenych zabéri z Prazského povstani
zni¢eno nebo se ztratilo.[8] | diky ostfe protinémeckému tonu mohl byt Vavrav film po
svém dokonceni v souladu s Kopeckého predstavou vyuzivan k zahrani¢ni propagaci

jak znarodnéné kinematografie, tak politiky Narodni fronty.

Zabeéry z Cesty k barikadam Vavra v roce 1949 zaramoval svou Némou barikadu,
vypravny hrany film vénovany v souladu s dobovou politikou lidovym hrdindm
Prazského povstani. Okrajové se tématu povstani v povale¢nych letech dotklo
psychologické drama Martina Frice Navrat domd (1948) nebo koprodukéni film Majové
hvézdy (1959) podle lyrickych povidek Ludvika ASkenazyho o radostnych setkanich

Cechti se Sovéty béhem prvnich mirovych dnti. Neschematicky pohled na kvétnové



udalosti v roce 1968 nabidnul Ivo Novak v Sirokodhlém Maraténu, prozrazujicim
civilnimi dialogy a zamérenim pozornosti na mladé hrdiny vklad scenaristy Jana
Prochazky. Kratce po kvétnové premiéfe Maraténu do Prahy dorazily skute¢né tanky,
které kulturné-politickou liberalizaci na mnoho let zastavily. Dokladem odmitavého
vztahu normaliza¢niho vedeni k formalni hravosti jsou filmy obdivuhodné vyrazové
strnulosti jako Zbrané pro Prahu (1974) nebo Svitalo celou noc (1980). Nejokazalejsim
pokusem vyporadat se s tematikou Prazského povstani dodnes zlstava dvoudilny
~umélecky dokument“ Osvobozeni Prahy (1975), kterym Otakar Vavra ve spolupraci se
scenaristou (a feditelem FSB) Miloslavem Faberou po Dnech zrady (1973) a Sokolovu
(1974) zavrsil svou monumentalni vale€nou trilogii. PfrestoZe navstévnost prekrocila
dva miliony, nebylo to diky naplnéni vyroku Otakara Vavry z doby uvedeni filmu
»,Chceme ukazat, jak to vSechno skutecné bylo“, ale zasluhou centralné
organizovanych predstaveni, z nichz kazdé mohlo byt u dvoudilného Osvobozeni Prahy
zapocitano dvakrat. Bavime-li se o filmovych reprezentacich Prazského povstani,

Vavrova slova zlstavaji nenaplnéna dodnes. [9]
Po povstani

Bezprostfedné po konci valky skupina filmovych dokumentaristl vedenych Jifim
Lehovcem prevzala technické zafizenti, ateliéry i kapital osmnacti soukromych vyrobci
kratkého filmu. Kratce po osvobozeni byl na valném shromazdéni zaroven ustanoven
Narodni vybor &eskych filmovych pracovniki. Dne 9. kvétna 1945 Ceska narodni rada
povérila predsedu Vyboru FrantiSka Papouska a tajemnika Jindficha Elbla,[10] jednoho
z hlavnich redaktor( konceptu reorganizace kinematografie, aby jménem Narodniho
vyboru prevzali veSkeré némecké soukromé ¢i statni filmové podniky a ujali se
organizace jejich dal§itho provozu.[11] Sedmnactého kvétna 1945 se konalo ustavujici
valné shromazdéni Svazu filmovych pracovnik(. Na zakladé jednani byly zajiStény
prazské ateliéry, prevzata sprava kin a Aktuality. Vedle Papouska a Elbla se zG¢astnil
naméstek predsedy Emil Sirotek, mistopredseda Ivan Olbracht, Otakar Vavra a Lubomir

Linhart.[12]

Soustavna a systematicka vyroba filmového zpravodajstvi mohla zacit 23. kvétna
1945, poté, co byla dekretem ministra informaci zfizena Ceskoslovenskd filmova
kronika, vyrabéjici vedle periodickych filmovych tydenikl rovnéz neperiodické

dokumenty. Dne 11. srpna 1945 dosSlo na zakladé dekretu prezidenta republiky €.



50/1945 k zestatnéni ¢eskoslovenského filmového primyslu. Statu pfipadlo vyhradni
pravo vlastnit filmové ateliéry, vyrabét, zpracovavat, distribuovat, promitat, vyvazet a
dovazet filmy. Znarodnény film byl stejné jako ostatni masova média zaclenén pod
ministerstvo informaci. Ministr Kopecky nasledné jmenoval zplnomocnénce pro
jednotlivé Gseky filmového podnikani. KSC v diisledku toho mohla do filmovych
zalezitosti zasahovat jak prostfednictvim ministra informaci a filmové komise
sekretariatu UV KSC, tak prostfednictvim zavodnich organizaci. Diky uvedenému

organiza¢nimu podchyceni probéhly polnorové ¢istky ve filmu pomérné hladce.
Muzi s kinoaparatem

Jifi Bronec: Kameraman kratkych, dokumentarnich a popularné-védeckych filma. Od
30. let pracoval jako ostfi¢ na filmech Vaclava Vicha, pozdé&ji délal asistenta kamery
Janu Rothovi a Karlu Deglovi. Po ,osamostatnéni® natocil s Jifim Lehovcem barevny
film Barevny svét Otakara Nejedlého a dokument o historii slapské prehrady Velka

proména. Datum narozeni neni znamo. Zemrel pred¢asné v roce 1956.[13]

Miroslav Lang: Po pokusech uchytit se v obchodni praxi se za protektoratu stal
redaktorem a kameramanem Aktuality. Kromé toho, Ze se béhem Povstani G¢astnil boju
o rozhlas, snazil se organizovat praci svych kolegl a posléze sestavil prvni ¢islo
Tydne ve filmu. Byl spoluzakladatelem Ceskoslovenskych filmovych novin, které také

vedl. Vedle prace kameramana sam natacel kratké filmy.

Jan Novak: Po absolvovani statni grafické Skoly a Skoly fotografie pracoval jako
ostri¢ u spolecnosti Nationalfilm, posléze preSel do barrandovského studia, kde
pUsobil nejprve jako asistent kamery, pozdéji jako kameraman kratkych a

dokumentarnich filmd. Od roku 1953 natacel také celovecerni hrané filmy.[14]

Ladislav Novotny: Zacinal jako asistent kamery Alexandra Hackenschmieda. Soucasné
studoval obchodni akademii. Od roku 1943 ved| laboratoi CMU ve ZIin&. Po osvobozeni
byl vedoucim vyroby kratkych filmd, vedoucim praktickych cvi¢eni na FAMU a

spoluvedoucim jedné tviréi skupiny FSB.[15]

Oldrich Payer: Od 30. let zastupce vedouciho laboratofi AB, ve 40. letech kameraman

kratkych nauénych filmG a filmovy reportér.[16]



Milan Vich: Po laboratorni praxi ve Favoritfilmu a vystudovani grafické Skoly pracoval
jako asistent kamery Otty Hellera. Od roku 1938 samostatny kameraman, prevazné
kratkych dokumentarnich filma. Jeho zabéry byly pouzity v propagandistickém
nacistickém filmu Kolesa déjin (1945).[17]

Rudolf Zika: Kameraman zpravodajskych a dokumentarnich filmd aktivni od 20. do
konce 40. let. Jeho zabéry byly pouzity v propagandistickém nacistickém filmu Kolesa

déjin (1945).
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