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Prichozi z temnot a Otravené
svétlo: dva ceské mezinarodni
projekty z éry némého filmu

V rozmezi pouhého jednoho tydne mély béhem roku 1921 v prazském kiné Lucerna
premiéru dva z nejpozoruhodnéjsich filmG ¢eské némé produkce — Prichozi z temnot a
Otravené svétlo. Oba tituly pfitom spojuje mnohem vic nez jen prakticky totozny
nastup do kin. Za jejich vyrobou stala v daném obdobi mimofadné produktivni
komunita filmar(, ktera se sdruzovala kolem progresivné smyslejici tvirci dvojice Jan
S. Kolar — Karel Lamac. Vypravécsky inovativni Kolar a stylisticky precizni Lamac
spolecné se svymi prateli a nejblizSimi spolupracovniky, zejména kameramanem Ottou
Hellerem a hereckou Anny Ondrakovou, se pokouseli do ¢eského prostredi prenést
vlivy ispésnych zahrani¢nich kinematografii. Nejpresvédcivéjsi dochovany vysledek
tohoto kreativniho Usili predstavuji filmy Prichozi z temnot a Otravené svétlo. Jejich

podobu v§ak formovaly rozdilné vlivy na zplisob vypravéni a styl.

DllezZitou okolnosti, ktera Kolarovi s Lamac¢em umoznila rozvijet vypravééskou
vynalézavost a udrzet pozadovanou fremesinou Groven, bylo na tehdejsi poméry
stabilni produkéni a finanéni zazemi v podobé podpory filmovych mecenasi. Filmari se
tak mohli pfi nataceni Otraveného svétla spolehnout na doktora Bastyre, jenz se
kromé uvolnéni potfebnych prostredkl v projektu ochotné angazoval i z pozice, kterou
bychom dnes nazvali produkéni. Diky podnikateldm Janu a Vojtéchu Skorpilovym mohl
byt Prichozi z temnot nasledné realizovan ve vybavenych berlinskych ateliérech Am
Zoo, coz bylo v kontextu Ceské produkce vyjimecné rozhodnuti. | pres riziko spojené s
vloZenymi penézi a nejistou navratnosti z pfijm v kinech poskytnuli financiéfi tvircim
znacnou volnost pfi vyrobé. Vyhodnou pozici pro ziskani takového zazemi si vSak Kolar
s Lamacem velmi pravdépodobné vyslouzili Gspéchem kosmopolitniho snimku Zpév

zlata (1920). Mohli tak bez vyraznych vnéjSich omezeni systematicky pracovat na



podobé filml a prejimat zahraniéni vzory.

Pro Otravené svétlo se stala nejvétSim inspiracnim zdrojem hollywoodska produkce,
ktera po skonceni prvni svétové valky naprosto opanovala distribuci na nasem tzemi.
Zatimco v nékterych pripadech se filmari pokouseli oslovit domaci publikum snimky,
které spoléhaly na urcity typ lokalniho humoru nebo oblibu narodnich latek, odliSnou
strategii predstavovala védoma prace se zahrani¢nimi konvencemi. Vladimir Slavinsky
béhem nataceni naplno vyuZival své vlastni sportovni dispozice, které uplatnoval pfi
vzrusujicich kaskadérskych kouscich, jez oteviené navazovaly na hollywoodské vzory.
Jiny zpUsob reprezentovala usilovna snaha Vaclava Binovce vytvofit v ceském
prostredi ze ,stajové“ herecky spole¢nosti Weteb Suzanne Marville velkou hvézdu. V
pripadé Otraveného svétla vSak Slo o promyslenou identifikaci s postupy
hollywoodského vypravéni i stylu, jez oba tvlrci testovali ve svych pfedchozich dilech
- Kolar s Gustavem Machatym a Pfemyslem Prazskym ve hravé Damé s malou noZkou
(1919), Lamac u grotesky Gilly poprvé v Praze (1920) a oba spole¢né v jiz zminéném

Zpévu zlata.

Snimek, pfi jehoz scenaristické pripravé mél vétsi vliv Kolar, pracuje se stézejnimi rysy
hollywoodského vypravéni a zaroven je dimysiné rozviji. Cely fetézec udalosti
dlsledné provazuje vztah pfi€iny a nasledku, kdy jedna akce vyplyva z druhé. Pribéh
zprostredkovava skrze Gstredniho hrdinu Bella, jenZ se stane svédkem kradeze pland
prevratného vynalezu a posléze za¢ne na vlastni pést patrat po hlavnim zloduchovi,

aby prekazil jeho nekalé Gmysly.

K vySetfovaci linii se postupné pridava i vyvoj milostného vztahu mezi Bellem a mladou
Anny, ktera je dcerou oloupeného vynalezce. Obé nacrtnuté roviny se napfi¢ snimkem
postupné prolinaji a vzajemné doplnuji tak, aby vytvorily pevny ramec pro smérovani
pfibéhu. Zaroven film usiluje o co nejvétsi miru prehlednosti a odivodnénosti vSech

moment( a prvkd, které se v ném objevuji.

Krom vyuziti téchto nastinénych hollywoodskych vypravécich konvenci stoji za
pozornost zejména ojedinély zplsob prace s cliffhangery, zde pfizplsobeny
podminkam Ceského prostredi a vybavenosti kin. Cliffhangery, tedy zvyklost
zakoncovat jednotlivé epizody popularnich seriald ve chvilich nejvy$Siho napéti nebo

zdanlivé nevyhnutelné zkazy hlavnich hrdin(, fungovaly jako oblibena taktika, kterak



primét divaky, aby pfrisli do kina i dalSi den a stali se svédky rozuzleni zapeklitych
situaci. Kolar s Lamacem tento trik adaptovali na format celovecerniho snimku. Jelikoz
vSak byla témér vSechna naSe kina vybavena jenom jednim projektorem, musela
promitat po jednotlivych kotoucich s vynucenou prestavkou pro jejich vyménu.
Otravené svétlo proto filmafi koncipovali tak, Ze na konec kazdé filmové civky umistili
zahadu nebo napinavy moment, jenz ponoukal navstévniky kina preckat
nékolikaminutovou pauzu. Adaptace na podminky uvadéni se odrazi i v rytmizaci
snimku, ktery napfi¢ projekci dospiva v pravidelnych intervalech k nékolika mensim

vrcholim pred finale.

Spolu se znamenité zvladnutymi akénimi scénami ocenoval dobovy tisk stylistickou
stranku, kterou mél na starost predevsim Lamac¢ a femesiné zru¢ny kameraman Heller.
Lamac¢ coby obdivovatel hollywoodského stylu peclivé pracoval s vedenim divakovy
pozornosti uvnitf jednotlivych scén, a to zejména prostrednictvim stfihové skladby. PFi
upozornovani na dllezité prvky, akce nebo gesta hereckych predstavitel(l se tvlrci
misto na pohyb postav ve filmovém ramu zezadu do popredi (pfipadné z okraji ramu do
jeho centra) nebo pohyb s kamerou spoléhali na systematické nastfihy do prostoru.
Uvnitf bliz§iho ramovani pak divakovi snadno ukazali napfiklad dulezity objekt &i vyraz
ve tvari postavy. Tyto stylistické postupy nicméné vzdy slouzi k co nejpoutavéjSimu a

zaroven co nejsrozumitelnéjSimu vypravéni, zcela v duchu hollywoodského filmu.

Ackoliv se na vyrobé Prichoziho z temnot podilel totozny tym spolupracovnik,
fungovalo rozdéleni tvircéich kompetenci oproti Otravenému svétiu odlisné. U
fantasticky ladéného snimku se autorsky prosadil predevsim Kolar. Ten nejprve upravil
plvodni namét Karla Hlouchy do podoby scénare, pficemz plvodni latku rozsiFil o
nékteré dllezité motivy a roviny. Zaroven vSak jako jediny rezisér plné zodpovidal i za
pribéh nataceni v berlinskych ateliérech nebo v prostfedi hradu Okof. Lamac u
projektu figuroval predevsim jako jedna z hereckych hvézd a vzhledem ke svému

femesIinému umu pomahal spole¢né s Hellerem pfi tvorbé naroénych trikovych zabérda.

Na rozdil od hollywoodsky pojaté detektivky se v tomto pripadé projevila silna
inspirace evropskymi kinematografiemi, pro néz mél slabost pravé Kolar. Ten pfiznava
vliv zejména némecké tvorby v ¢ele s PraZzskym studentem (Stellan Rye — Paul
Wegener, 1913) a okouzleni produkci danského Nordisku, predevsim filmy s

Valdemarem Psilanderem. Pokusy o pfeneseni poetiky evropskych filmari uskutecnil



Kolar jako scenarista a spolurezisér s Olgou Rautenkranzovou v Uciteli orientalnich
Jjazykid (1918) a patrné i v nedochovaném Akordu smrti (1919). Teprve v Pfichozim

z temnot vSak naplno skloubil znalost svych inspiraénich zdroji s vlastnimi
vypravécskymi schopnostmi k vytvoreni nesmirné komplexniho a napady prekypujiciho
pribéhu. Snimek predstavuje v ceském kontextu zcela ojedinély pfistup k
experimentovani s vystavbou dila, pfedevsSim s naraci, jez spoléha na celou fadu
subjektivnich postupl. V navaznosti na evropské filmare dosahuje Kolar ne¢ekanych
G¢inkl na divaka skrze sofistikovanou praci s predstavami postav, vzpominkovymi

flashbacky nebo snovou rovinou, které posouvaji pfibéh a vedou divackou pozornost.

Oproti pfimocare vypravénému Otravenému svét/u s pomérné jasné formovanymi vztahy
mezi hlavnimi postavami nabizi Prichozi z temnot i diky pouzitym subjektiviza¢nim
postupdim vyrazné spletitéjsi strukturu a sit vztaht viech aktéra. Ustiedni roli pFitom
neprekvapivé hraje ,prichozi z temnot“ JeSek, jehoz po staletich probudi z mrtvolného
spanku hlavni hrdina Drazicky. ,Pfichozi“ Gplné otoCi smérovani snimku, v némz se do
jeho prichodu fesil konflikt milostného trojahelniku mezi Drazickym, jeho Zenou a
zavistivym sousedem Borem. Skrze JeSkovo vypravéni davnych udalosti a okolnosti,
jez jej privedly az do hibernujiciho stavu, Kolar zaroven vytvari mnozstvi paralel. Ty se
tykaji obou ¢asovych rovin (rudolfinska minulost/soucasnost) a predevsim postav,
které se v nich pohybuji. Mnozstvi motivi a protichGdnych snah jednotlivych aktérl se

posléze propojuje v precizné vystavéném zavéru s neCekanym vylsténim.

Na @cincich filmu se kromé bohatosti subjektivnich postupl podilela také na ¢eské
poméry nebyvale velkorysa vyprava. Umné skloubeni peclivé pfipravenych interiéru,
jako byla napfiklad plsobiva alchymisticka laboratof, s prostfedim hradu OkoF a jeho
okolim pomohlo dotvofFit silnou atmosféru. Jeji expresivni nadech, jenz byl bezesporu
ovlivnén tehdejsi evropskou produkci, dobfe poslouzil atraktivnimu namétu plnému

magie a okultnich pokusd.

Prichozi z temnot s Otravenym svétlem reprezentuji v dobovém kontextu neobvykly
vyboj tvlrcéich ambic a kreativniho Gsili filmarud, kterym ucarovaly mezinarodni
tendence a postupy. Vzhledem k odliSnym inspiracnim zdrojam pak tyto filmy tvofi dvé

strany jedné mince.



