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Projizdi kocar s konmi, kdyz

v

pluje korab po mofi. Rozhovor
s Romanem Stétinou

V ramci prevodu Videoarchivu VVP AVU ziskal Narodni filmovy archiv do péce nékolik
dalezitych praci umélce Romana Stétiny (*1986, Kadari), ktery se zabyva hranicemi,
mezerami a presahy v procesu medialni relokace. Své audio-intervence do
rozhlasovych vysilani prezentuje formou projekce (napf. Nokturno, 2009-2010).
Filmové re-edity detektivniho serialu Columbo (1968-2003) nebo cernobilé kriminalky
Vrah skryva tvar (1966, r. Petr Schulhoff) zbavil mluvené zvukové stopy. Pomoci
téchto strategii vytvari dialog mezi fascinaci a absurditou a mezi umélosti média a

kazdodennosti.

V lednu promitame v Ponrepu v ramci Paralelniho kina dva tvé filmy: Ztraceny

pripad (2014) a Vrah skryva tvar (2010).

Prvni byl Vrah skryva tvar s Rudolfem HruSinskym. Vznikl v roce 2010, kdy jsem jesté
studoval v Plzni nebo jsem Cerstvé prichazel na Akademii vytvarnych uméni. V té dobé
mé fascinovaly re-edity a véci, jaké délal napriklad Douglas Gordon, jehoz ateliér jsem
pozdéji v ramci staZze navstévoval. Ale hlavné jsem mél obdobi obsese postavou

Rudolfa HruSinského.
Umis si zpétné vysvétlit, ¢im té HruSinsky fascinoval?

Mél pro mé auru, ktera ani zpétné nejde pfriliS dobre racionalizovat. Fascinoval mé i
tim, Ze to byl milacek naroda. Byla to persona, ktera garantovala pravdu, aniz by to,
co fekne, musela byt jeji slova. Symbolizoval pro mé moralni autoritou, svédomi
naroda. Mozna to prehanim, ale tehdy jsem byl fascinovany jeho osobnosti i jeho

hereckym projevem.



Film Vrah skryva tvar nebyla jedina prace, kterou jsi vénoval Rudolfu

Hrusinskému.

Dalsi bylo Povidani o uméni (2012). Byl to zavér mého rozhlasového serialu, nebo spise
rubriky s nazvem Radiogalerie, ve které jsem tyden co tyden hovofil s vytvarnymi
umélci. Kdyz jsem védél, Ze budu kon¢it, udélal jsem tento fiktivni rozhovor o uméni s
Rudolfem HruSinskym a vystavil jsem ho v INI gallery, kam jsem své posluchace pozval.
Pamatuji si, ze tehdy skutecné jedna starsi posluchacka Vitavy prisla a byla zklamana

z toho, jak vypadam. Podle hlasu si mé predstavovala jinak.

Mezi filmem Vrah skryva tvar a tvou rozhlasovou sérii ubéhlo nékolik let.

Byly to asi dva roky. Vybavilo se mi ted, jak jsem se vlastné k tomu filmu skutec¢né
dostal. Mél jsem takovou bizarni brigadu v Plzni v soukromém dabingovém studiu,
které délalo staré znamé filmy ze sedmdesatych a osmdesatych let a vydavaly se v
lacinych edicich za tficet korun v papirovych poSetkach v trafikach. Ale z néjakého
dlvodu neméli licenci na ¢eské znéni, a tak tyhle staré pecky, které hraji na
sentiment, dabovali znova v tom amatérském studiu. Potfebovali nékoho, kdo by jim
pripravil zvukovou stupu. Normalné to byva tak, aspon si to tak predstavuju, ze
zvukovy mistr dostane ruchovou a hudebni stopu a poté dialogovou, pricemz dialogova
se premluvi a ruchova a hudebni zistane. Ale tady to tak nebylo. Méli jen jednu stopu,
v niz bylo smichané vSechno dohromady, a mlj Gkol byl vystfihat vSechny ¢asti, kde se
mluvi a néjakym zplsobem je dotvofit. Nechavali mi volnost. Mohl jsem pouZivat zvuky
z databanky nebo je i nahrat, ale pfiSlo mi nej€ist$i pouzit ruchy z téch ¢asti filmu,
kde se nemluvi. Takhle jsem to lepil a rekonstruoval, aby se to co nejvic podobalo
originalu. Prsvih byl, kdyZz nékdo zacal mluvit do hudby. Pak bylo tfeba nutné néjaky
takt zaloopovat a opakovat stale dokola, aby mohl jit pod dialogem. To byl dost
vyrazny zasah do dila nékoho jiného. Tak se stalo, ze jsem mél krasnou dvouminutovou
hudbu, akorat uprostred té sekvence projel kocar s kofimi. Loopovanim to vyresit
neslo a ja potfeboval tu stejnou hudbu pouzit na scénu, kdy korab pluje po mofi.
Nakonec se tedy samoziejmé stalo, Ze projizdi ko¢ar s korimi, kdyZ pluje korab po mofi
— ale nikdo ve studiu si toho nevsSimnul. Myslim, Ze to byla past na lidi, protoze si to
kazdy pamatuje s dobovym Ceskym znénim a najednou to mélo amatérsky dabing se

Spatnymi herci a Spatnym prekladem.



V ¢em konkrétné té tato zkusenost ovlivnila?

Nemél jsem z té prace radost, ale doslo mi, Ze se i s hotovym filmem da pracovat jako
s tvarnym materialem. Zajem o Rudolfa HruSinského se spojil s tou zhruba rocni
zkuSenosti z této brigady, na jejimz zakladé jsem védél, Zze dokazu udélat ,,polonémy*
film. Bylo to bizarni a zaroven silné. A nadhodou jsem si koupil na benzince film Vrah
skryva tvar od Petra Schulhoffa s Rudolfem HruSinskym. Kdyz jsem se na néj dival a
vidél ty spousty pasazi, ve kterych se nemluvi a jsou silné samy o sobé, doslo mi, ze
bych mohl tuto nové osvojenou technickou dovednost uplatnit a zkusit, jak to bude

fungovat tady.

V obou filmech, at uz Vrahovi skryva tvar nebo Ztraceném pripadu, je patrna

pocta hereckym ikonam a zaroven ironie.
Ta pocta je vyvazovana humorem. Zaroven je to zpulsob, tak oslovit Sirsi publikum.

To, co délas s formatem detektivniho serialu nebo kriminalky z vychodniho bloku

z Sedesatych let, se neda tak Gplné nazvat dekonstrukci. Alespon ne ziejmou.

To porad vychazi z toho, co jsem poznal v tom dabingovém studiu — a sice, ze ¢im min
editace pdjde poznat, tim lip. Slo o podobnou past na divaka, jakou bylo koupit si za
tficet korun klokana Skippyho, ve kterém vsichni mluvi sou¢asnym plzenskym
dialektem. Chtél jsem, aby ten, kdo puvodni film Vrah skryva tvar neznal, po zhlédnuti

mého re-editu véril, Ze skutec¢né néco takové tehdy vzniklo.

Cely film je beze slov. Ponechal jsem jen jednu vétu, kterou vyslovi divka, jez celou
dobu ml¢i a pritom ma kli¢ k vyreSeni pripadu. VeSkera dalsi slova, ktera v plvodnim

filmu zazni, k nicemu nevedou. Akcentoval jsem tak pointu pfipadu.

Film ma dlouho historii, kdy nebyl mluveny. Zabyval ses filmovymi postupy v ére

takzvaného némého filmu?

Nijak do detailu. Samozrejmé, Ze kdyz ¢lovék studuje na uméleckych Skolach, tak se s
tim seznami, ale dikladnou studii jsem si nedélal. Spi$ jsem postupoval intuitivné.

PriSlo mi zajimavé vytvofrit takovy kvazi format, kde je zvuk, ale nemluvi se v ném.



Byl néjaky zamér v tom, Ze sis pro oba filmy vybral variace krimi nebo

detektivky?

Do jisté miry ano. Asi jsem mél pocit, Ze ten proces prace jako zplUsobu hledani
spravného formatu za pomoci dekonstrukce, analyzy a skladani souzni pravé se zanry
detektivky a krimi. Za druhé zahrnuje Siroké spektrum lidi a v tom je to svym zplsobem

demokratizacni zanr. Detektivka je popularni napfi¢ divackym spektrem.
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Plakat ke Ztracenému pripadu od Zdenka Zieglera

A proc sis vybral pravé sérii s detektivem Columbem?

Peter Falk v roli detektiva Columba byl jasna volba, protoze jsem nenaSel zadného

dalSiho herce, ktery by byl tak spojeny se svou postavou. Peter Falk s tou roli



zestarnul a divaci si ho s tou postavou spojuji — tematizoval to napriklad Wim Wenders
ve svém filmu Nebe nad Berlinem. P¥iSlo mi zajimavé pracovat s hercem, ktery je tak
silné spjaty s postavou. Védél jsem, Ze tohle bude také téma mého filmu. Kdyz na jeho
zacCatku sledujeme prijezd Petera Falka do filmovych studii, nemélo by byt jasné, jestli
je to Peter Falk, ktery jede do prace, nebo Columbo, ktery uz resi néjaky pripad. Proto
jsem se tak ¢asto snazil ho drzet ve filmovych kulisach, aby se toto znejisténi jako
zcizujici element neustale objevoval. Falk napfiklad ¢asto bloudi v kulisach, nebo se
kouka sam na sebe v zrcadle, pozoruje se v zaznamu pramyslové kamery v televizi, ve

stfizné, nebo sam sebe prohlizi na starych fotkach.

Zaujalo mé, Ze ti pfi vybéru puvodnich filmu $lo o Sirsi divackou skupinu. Moje
otazka souvisi se zplisobem prezentace tvych filmu, protoze ten hodné ovlivni
pravé jejich dosah. Mas zkusenost s prezentaci v kinosalech i v galeriich. Jak to

ale bylo konkrétné u téchto dvou filma?

Vrah skryva tvar vznikal jesté na Skole. Tehdy jsem studoval uméni asi tfi roky, a tak
mé znal malokdo. Byl to tedy film, ktery se nikde moc nepromital a mam dojem, ze
doposud ho moc lidi nevidélo. Myslim, ze bézel na Brnénské 16, ale to az o nékolik let

pozdéji. Bylo mi jasné, Ze je to format do kina tfeba namisto predfilmu.

Ztraceny pripad jsem délal jako zalozni projekt pro Chalupeckého cenu. Plan A, kterym
byl Navrh k pouziti Jifriho Kolare, jsem nestihl realizovat a vznikl az ex post. Plan B byl
Columbo, ktery jsem do té doby dlouho odkladal z ¢asti proto, Ze jsem védél, jaké to
bude Silené mnoZstvi prace, a také proto, Ze se v té dobé vyrojily re-edity (napf.
Christian Marclay a jeho The Clock, 2010) a mé se zdalo, Ze je to mozna modni trend a
nebyl jsem si jist, Ze ho chci nasledovat. Columbo byl ale dlouho u ledu, a kdyz mi
spadl ten plvodni projekt, musel jsem rychle zareagovat. T¥i ¢tvrté roku jsem tedy
stravil stfihanim té série. Védél jsem ale, ze je to véc, ktera musi byt vidéna od
zacatku do konce, Ze to neni video toho typu, které je mozné vidét od poloviny dal. Ve
Veletrznim palaci byl plakat, ktery vznikl ve spolupraci se Zdefikem Zieglerem a
pozvanka do kina. Film se az na vyjimky témér s tydenni periodicitou promital kazdou

nedéli po celou dobu vystavy v kiné Ponrepo.

Proc sis vybral Ponrepo?



Nebylo jednoduché najit kino, kde by byli ochotni opakované promitat takovy program.
Zajimavé mi také priSlo, Ze kdyz uz pracuji s archivem, uvadét film v kiné Narodniho

filmového archivu.
S televizni sérii jsi pracoval piratskym zplsobem, jestli se nepletu?

Kvlli nedostatku ¢asu a zaroven jsem chtél postupovat fanouskovskym zplsobem.
Nakoupil jsem si, legalné, tficetisedmidilnou DVD kolekci Columbo — The Complete
Series, ktera dorazila jakoby v doutnikové krabici. DVD jsem potom ripnul a zacal
stfihat. Bylo mi jasné, Ze pokud se pustim do schvalovaciho procesu, tak k tomu asi
nikdy nedojde. Védeél jsem, Zze musim pracovat rychle a hned. Navic nebylo na zacatku
viibec jasné, jestli je to nosna véc, a zda z toho néco bude. Proto jsem postupoval tou

nejjednodussi a nejmin nakladnou cestou.

Tva prace tedy spocivala ve stfihu, nedélal jsi dotacky. Stacila ti tva zkusenost z
plzeriského dabingového studia a tvoje technika, nebo jsi jesté konzultoval s

néjakymi profesionalnimi strihaci?

Co se tyce stfihu, tak mi stacila moje vlastni zkuSenost i technika. Jediné, co jsem si
musel dokoupit, byl vétsi monitor, klavesnice, myS a gymnasticky balon, na kterém
jsem sedél. Shodou okolnosti jsem tehdy ziskal i rezidenci v INI Gallery v Orcu na
Vitavské a stfihal jsem od rana do veCera pravé tam. Snazil jsem se kategorizovat
zabéry, abych je potom mohl zacit skladat dohromady. Obsah a stfih jsem konzultoval
s Jirkou Havlickem a svou Zenou, tehdy jesté pritelkyni Terezou Pfihodovou (nyni
Stétinovou). Ta to vidéla asi tisickrat. Ta zku$enost z dabingového studia mi hodné
pomohla. Ackoli se to nezda, tak ve Ztraceném pripadu bylo zapotrebi hodné
postprodukce zvukové stopy pravé proto, aby se eliminovaly znamky stfihu. Hudba
prechazi ze scény do scény. Velké mnozstvi zvukové stopy je nahrazeno efekty a
hudbou z jinych dilG. Nékteré pasaze, které ted vypadaji, Ze se v nich nemluvi, tak
plvodné v originale znély. Falk si jako Columbo ¢asto broukal a jeSté Castéji se mluvilo
mimo kameru. V momenté, kdy jela hudba a jesté se do toho mluvilo, bylo tfeba celou
zvukovou stopu scény vyménit. Snazil jsem se pouZzivat jen hudbu a ruchy z toho
pavodniho serialu, ale nékdy jsem musel pouzit zvukové efekty z databanky jako

v pripadé fotbalového zapasu, ktery Columbo sleduje v televizi — ten jsem chtél mit bez

komentare.



Bézné vystavujes v zahrani¢i. Svoje prace jsi prezentoval také na filmovych

festivalech, napf¥. v Karlovych Varech, na PAFu. Tykalo se to i téchto dvou filma?

Jestli si dobfe vzpominam, tak Columbo urcité bézel ve Varech a na PAFu. Co se tycCe
zahranici, tak jsem ho promital v Bukuresti, Budapesti, New Yorku a mozna jesté na
par mistech. Stale mi prichazeji dotazy od lidi, ktefi se o ném doslechli a radi by ho
vidéli. To souvisi s Sirokou fanouskovskou zakladnou, ktera se k tomu serialu vaze.
Stavalo se mi, ze mé lidé zacali povazovat za odbornika na Columba, a tak se mé ptali
na rGzné detaily, protoze méli pocit, Ze to mam dokonale nakoukané. VZzdycky jsem je
musel zklamat. Jakmile jsem védél, jaky bude postup prace, tak jsem na jednotlivé dily
nekoukal v realném Case. Scény, o kterych jsem védél, ze je nebude mozné pouzit,
jsem preskakoval. Proto ani nevim vSechny zapletky a rozhodné jsem nevidél pani

Columbovou.
Zahranicni uvedeni mé zajimala proto, Ze jsi nemusel FeSit jazykovou bariéru.

Je pravda, Ze Columbo byl leckde dabovany. V Cechach, v Madarsku nebo v Rumunsku
mél Columbo GplIné jiny hlas. U nas ho daboval nejdfiv Petr HaniCinec a posléze Dalimil

Klapka. Tim, Ze jsem zrusil dialogovou stopu, jsem odstranil i bariéru lokalniho znéni.
Zminil jsi, Ze podstatnou soucasti projektu Ztraceny pripad byl filmovy plakat.

Namétem mého filmu je, ze béhem jediné epizody Peter Falk jako Columbo zestarne o
tricet pét let. V zavéru filmu se Casto objevuje motiv, v némz sam sebe vidi jako
mladého. PriSlo mi, ze je to dialog generaci, a to na mnoha Grovnich. V momenté, kdy
jsem veédél, ze film pobézi v kiné, premyslel jsem, jak jej prezentovat na samotné
vystavé ve Veletrznim palaci. A prislo mi jako nejlepsi reSeni zpritomnit jej plakatem,
ktery by navrhnul nékdo o mnoho let starsi nez ja. Mezigeneracni dialog mé vzdycky

zajimal a tady sedél i s namétem filmu.
Podle ceho jsi vybiral autora budouciho plakatu?

Libila se mi praxe ¢eskoslovenského filmového plakatu a jeho silna historie, véetné
toho, ze ti graficti designéfi casto vytvareli plakat, aniz by ten ktery film vidéli.
Zavolal jsem Honzovi Serych o radu a on mi okamzité doporuéil Zderika Zieglera, s nimz
se osobné zna, a tak tusil, Ze tomu bude naklonény. Zdenkovi Zieglerovi jsem jen fekl,

Ze toCim detektivku a Ze bych od néj chtél navrhnout plakat. Neprozradil jsem mu, zZe



je to Columbo a ani to, Ze je to reedit. Chtél jsem hrat tuhle hru, ve které by film
predem nevidél. Byl nadSeny, fikal, ze dlouho zadny filmovy plakat nedélal a hned na
tu hru pristoupil. Zajimaly ho jen tfi véci: jak se to jmenuje, ve kterych letech se to
odehrava a co je to za zanr. Rekl jsem mu, Ze se to jmenuje Ztraceny pfipad a
odehrava se to od roku 1969 do roku 2003 a je to detektivka. Za tyden mi volal, ze
nasSel néjaké nepouzité navrhy, které by se mi mohly libit, a jestli bychom se sesli. A
jestli tam pry mam néjaké rakve nebo bfitvy, protoze na téch navrzich jsou pravé tyto
motivy. Chtél jsem mu nechat absolutni volnost, a tak jsem rfekl, Ze samozrejmé tam

mam spousty rakvi a spousty bfitev.
Nemél jsi obavy, aby plakat nakonec s filmem vibec souvisel?

Nevédél jsem, jak ten film bude nakonec vypadat. Nebyl jsem tehdy jesté ani

v poloviné prace. Pravda je, ze v prvnim okamziku jsem byl trosku zklamany, protoze
jsem mél podezreni, ze si praci zjednodusil. TéSil jsem se na to, Ze vytvori néco
nového. Nicméné posléze mi doSlo, ze je to vlastné idealni, protoZe tak jako ja i on
pracoval s archivem, i kdyz v jeho pfipadé se svym vlastnim. Sesli jsme se a on mi
ukazal navrhy, které mu komise v sedmdesatych letech zamitla. Tehdy ta praxe byla
takova, alespon jak mi to on vysvétlovat, ze se délaly dva nebo tfi navrhy a komise
vybrala jeden. Pfinesl| tedy tehdy odmitnuté navrhy. PFislo mi fajn jim dat druhy Zivot.
Neuvéritelna shoda okolnosti ale byla podoba tvare na plakatu s Peterem Falkem.
Doted si lidé mysli, Ze je to Peter Falk, pfitom je to Al Pacino. Nevim, jestli ten film
Zdenék Ziegler nakonec vidél, protoze mél tehdy tézkou operaci a nemohl se na
premiéru dostavit. Nazev filmu, pro néjz byl ten plvodni plakat — abyste to méli v
archivu vSechno spravné zaevidované — se jmenoval Milién vrahovych oci. TuSim, Ze to
byla néjaka italska detektivka nékdy z roku 1978.[1] Psalo se, Ze jsem cenu dostal
pouze za film, coz mé mrzelo. Plakat a koncept, ktery jeho vznik provazel, byl velmi

dllezitou soucasti projektu. Dnes uz bych ho byval vic vyuzil.

Poznamky:

[1] Poznamka redakce: Kriminalni thriller Milién vrahovych o¢i vznikl ve Spanélsko-
italské koprodukci v roce 1974. Herec Al Pacino v ném vSak nelGcinkoval, a neobjevil se

tudiz ani na vysledném plakatu. ,Vigneta“ s textem je vSak tvarové velmi podobna



resSeni, jaké Ziegler vytvofril pro Stétindv re-edit.



