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,Prosté atak na emulz
Rozhovor s Martinem
Klapperem

Martin Klapper je experimentalni hudebnik a filmat ptivodem z Ceska, ktery
dlouhodobé Zije a plsobi v Dansku. Ve své hudebni tvorbé se vénuje live electronics
improvizacim a rozezvucovani mnoha riznych nehudebnich objektl jako napriklad
hracek. Jeho filmy pak v sobé vétSinou poji postupy found footage, tedy pretvareni
nalezeného materialu, s prfimymi zasahy (ryti, leptani, barveni...) do téla filmové
materie. Coby jeden z protagonistl se objevil vdokumentarnim snimku EXPRMNTL KBH
(2000) Alice Rlzi¢kové, ktery mapuje Zivoty trojice ¢eskych emigrant v Kodani. Od
konce listopadu se jeho instrumentarium tvorené hudebnimi (ne)nastroji a cestovni
kufr stanou soucasti vystavy Na turné! v Narodnim muzeu, za jejiz leitmotiv poslouzi
adél potulného a nomadského zZivota hudebnik(. Na popud kuratora této vystavy Petra
Ference pak Narodni filmovy archiv digitalizoval a do své sbirky ulozil tfi Klapperovy
kratkometrazni filmy — Umlochbewegung (1996), ktery bude na vystavé promitan, a
také Stroke One (1998) a Stroke Two (1998). Tyto tvorivé-destruktivni experimentalni
snimky jsou také hlavnim predmétem naseho rozhovoru, jenz se uskutecnil jak u
prilezitosti jejich digitalizace, tak vystavy. Interview v prostorach kina Ponrepo navic
probéhlo den po spole¢né performanci Klappera s experimentalnim filmarem Martinem

Jezkem na festivalu Hlukovae mysteria v Praze.
Jak ses dostal k experimentalnimu filmu? V jakém kontextu vznikaly tvé prvni
poéiny?

K experimentalnimu filmu jsem se dostal asi v roce 1979 nebo 1980, kdy jsem jesté
chodil na gymnazium. Prvotni impuls pfiSel pfi nav§tévé jednoho kamarada, k némuz

domi se dalo jit jen pres sklep. Byly tam oteviené kéje a z jedné vykukovala spousta


https://www.nm.cz/ceske-muzeum-hudby/na-turne

Cisel Svetové literatury, coz pro mé byl v té dobé naprosty magnet, takze jsem nelenil
a v podstaté je ukradl. V jedné Svétové literature z roku 1969 byl ¢lanek od Lubomira
Olivy o americké filmové avantgardé a tim zacal mlj zajem o experimentalni film. Druha
velka iniciace byla, Ze v té samé dobé jsem ziskal pfeklad knihy Hanse Richtera o
dada, v niz byly taky popisy toho, jak své snimky délal. Potom jsem se pomoci tatovy
standard osmickové kamery snazil natacet svoje vlastni verze filmd, o kterych jsem v
téch knihach cetl. S vysledky jsem ale nebyl spokojen, tak jsem je zacal prepracovavat
Skrabanim a nanasenim barev pfimo na emulzi. Ve stejné dobé jsem se taky zacal
zabyvat experimentalni hudbou a hranim na vSechny mozné néastroje, které mi pfisly
pod ruku. Soustredil jsem hlavné na netradi¢ni zdroje zvuku a hluku, které nejsou
normalné spojovany s produkci hudby — tfeba hracky nebo rlizné predméty z
domacnosti a ne-nastroje. Vzdycky jsem si fikal, ze by bylo dobré to spojit s
experimentalnim filmem. V improvizované hudbé se modalita hudby méni v naprostém
zlomku sekundy, tfeba néjaka lyricka pasaz se miize zménit v totalni kakofonii, nalady
se tam abruptné stridaji. A tim jsem byl veden, kdyz jsem stfihal ty svoje filmy, aby to
evokovalo takovouto rychlou zménu. Tohle jsem provozoval od roku 1980 az do roku

1993 v takzvaném malém formatu (Standard 8, Super 8).
Cemu ses vénoval poté?

Po roce 1995 jsem mél skoro desetiletou zkuSenost s provozovanim biografu v Kodani,
kde jsme s dalS§im nadSencem Svenem Thomsenem mapovali experimentalni film. Snazili
jsme se ziskat kopie na projekci vSech takovych snimkd, které vznikaly od desatych let
minulého stoleti, protoze do té doby jsme o nich pouze Cetli v par vzacnych knihach,
kde byly jen jejich popisy. Z téch knih jsem se dozvédél taky o rliznych performancich
s filmem a expanded cinema, coz mé hodné zajimalo. Nemél jsem v téch osmdesatych
letech moznost zadny priklad expanded cinema vidét, takze jsem si to musel udélat
sam podle vlastnich predstav na koleni. Az potom jsem se seznamil se spoustou
spriznénych dusi, které v té dobé délaly expanded cinema rizné po Evropé. Kolem
roku 1992 nebo 1993 jsem chtél udélat program Ceského experimentalniho filmu, diky
&emuZ jsem poznal Martina Cihaka a s nim jsem zadal délat film na Sestnactce. TakZe
tady to setkani s Martinem Cihakem mé iniciovalo v tom, Ze jsem zadal pracovat s

vétsSim formatem, Sestnactkou.



PatFi k témto pokusiim s formatem sestnact milimetru tvij snimek

Umlochbewegung z roku 1996?

Umlochbewegung byl mQj prvni film, ktery jsem délal na Sestnactku sam a vznikal delsi
dobu. Asi rok a pll jsem na ném pracoval - samozifejmé ne konstantné. Jednou, kdyz
jsem v tom naSem experimentalnim biografu v Kodani uklizel pod Sestnactkovou
promitackou, jsem zjistil, Ze pod ni lezi spousta Gstrfizk(, vétSinou ze zacatk( filma.
Obvykle se asi néco stalo pfi zakladani filmu a prosté se kus ustfihl, nékdy se jednalo
jen o pUl policka nebo o jedno policko. Tyhle GstFfizky tam byly nastfadany za asi osm
let, moZna jesté déle, a tak jsem si je odnesl domi a napadlo mé, co by se stalo, kdyby
se tady ty opravdu miniaturni kousicky Sestnactky slepily dohromady. A tim jsem zacal
pracovat na Umlochbewegung. K Gvodnim sekvencim jsem porad pridaval dalsi a dalsi
kusy z téch nalezenych nebo darovanych film(, které jsem zkousSel predélavat vSemi
moznymi technikami a metodami. O nékterych jsem se docetl, ale vétSinu jsem si
vymyslel sam. No a sou€asné s tim, Ze jsem provozoval ten experimentalni biograf, tak
jsem délal, respektive stale délam, tu improvizovanou hudbu na rdzné hracky a
takzvanou live electronics, amplifikované objekty a podobné. Stejné jako predtim jsem
i v tomto filmu chtél vytvofit néco, co by bylo adekvatni takovéto hudbé, v niz se
neustale méni téma, rytmus a kombinace zvuk, ton(, hluku a vSeho moZného. Takze
jsem se snazil vytvofit paralelu zvukového svéta v improvizované hudbé, a to s tim

zamérem, abych k projekci filmu mohl hrat nazivo s hudebniky.
A jak ty projekce vypadaly?

Kdyz jsem ten film dokonéil, tak jsem angaZoval Martina Cihaka, ktery mi délal skvélou
projekci, s niz rGzné manipuloval. D& se Fici, Ze jsme s timhle filmem objeli kousek
Evropy. Zahajovali jsme s nim Stuttgarter Filmwinterfestival, coz bylo na hlavnim
nadrazi ve Stuttgartu. Uvadéli jsme ho v Haagu, taky v Dansku. Dostali jsme se do
zavedenych mist pro experimentalni hudbu, jako je Het Apollohuis v Eindhovenu. Dost
jsme projeli i Némecko, tfeba Hamburg, Kassel apod., coz byl zase okruh
experimentalnich biografl. Dalezité je, Ze ten film byl udélan se zamérem, aby se
mohla neustale ménit rychlost projekce, aby se z néj stal dalSi nastroj v kontextu toho
improvizaéniho hudebniho souboru. Martin Cihak nasel prastarou $estnactkovou
promitacku z Ceskoslovenska, ktera, myslim, byla ze &tyficatych let, a ja pak sehnal

lepsSi promitacku Siemens, jez méla moznost plynule ménit rychlost az na tfi okna za



vtefinu. Kazdopadné tenhle film se dal promitat v jakémkoli prostoru, ¢lovék nebyl
omezen jenom na kino, diky ¢emuZz jsem pronikl mimo ramec normalnich biograf(. |
kdyZz samozrejmé bylo nutné, aby v tom prostoru byla tma, protoze zvlast kdyz se méni
rychlost, tak ty promitacky nemaji moc velkou svételnost. Navzdory tomu jsem ale
Umlochbewegung promital tfeba v prirodé, na pfistavnim molu nebo v parku. S
improvizovanou hudbou se pak film dal ukazovat i v koncertnich klubech, ¢imz se stal
iniciaci k rdznym setkanim. Ja jsem si diky tomu taky mohl vyzkouset, jak se ten film
méni, kdyz k nému hraji rGzni lidé, coz byla takova zkouska, jak na to jsou schopni
razni hudebnici reagovat. Jestli zaCnou délat néco, co ja povazuji za hudebni nebo
zvukova klisé, nebo naopak okamzité pochopi, ze ten film vyzaduje troSku jiné hrani.

Ale to se tézko popisuje slovy, bez moznosti to néjak konkrétné demonstrovat...

Ty jsi pfi téchto performancich vystupoval spiSe za promitackou, nebo coby

hudebnik pred ni?

Tak i tak. V&tsinou byl zprvu k mani Martin Cihak, coz trvalo nékolik let. Mezi Kodani a
Prahou je ale sedm set kilometrd, takze jsem se poté musel naucit manipulovat s tou
projekci sam. Ale samozrejmé i potom, kdyz se namanula prilezitost, jsem si k ni rad
zahral. Musel tam ale byt divéryhodny promitac. Ten film je totiz original sestavajici

z opravdu malych kousk, takze krom ddvéryhodného promitace jsem potfeboval i
spolehlivou promitacku. U obou promitacek, co jsem zminoval, byla moznost ménit
rychlost, ale jeSté obé mély jenom jednoduchou smycku zakladani filmu, takzvané
némou smycku, ktera pravé umoznovala, ze ten film promitackami prosSel, protoze kdyz
maji zvukovou hlavu, tak tam je smycka komplikovana a film by se moc utahnul a
promitackou ani neprosel. Tyhle mozné technické problémy je potfeba zd(iraznit,
protoze moje filmy jsou originaly v tom smyslu, Ze od nich nemam zadné kopie a

pripadna poskozeni na nich jsou tedy nenavratna.

Tim, Ze je jedina filmova kopie Umlochbewegung original, budou na tom filmovém
pasu zietelné vSechny mozné rukodélné techniky, které jsi pri jeho vytvareni

pouzil. Jaké to napriklad byly?

Kdybys mi to pustil, tak bych ti skoro ke kazdé vtefiné mohl Fict, co je to za techniku,
navic skoro na kazdé vteriné je pouzita jina. Uz si je ani vSechny nepamatuji, ale mizu

zminit tfeba barveni filmu, tonovani, které jsem délal taky rGznymi prostfedky, protoze



ne v§echno na filmu chyta nebo je schopno obarvit tu emulzi néjakym dobrym
zpUsobem. Dost ¢asto jsem experimentoval s vécmi denni potfeby. Ma maminka,
doktorka, mi dala hypermangan na kloktani, a tak jsem zjistil, Ze déla naprosto skvélé
véci na filmové podlozce. Hypermangan jsem tam vyuzil jak v krystalické formé, tak
jako barvivo. Jedni moji znami mé tvorbé fikali kitchen filmy, protoze spoustu téch
experimentd, jako napfiklad s bélenim nebo mazanim ¢asti obrazu, jsem délal
vyslovené v moji kuchyni nebo ve sprchovém kouté. A je tam pouzito i dost véci

z kuchyné, tfeba krystalizace s6jové omacky a soli, ale taky Cistici prostfedky a
podobné. Potom jsou tam véci vytvorené gravirovanim. To jsem si vzpomnél na svoji
minulost plastikového modelare, kdy jsem délal letadla v méfitku jedna ku sedmdesati
dvéma. Z té doby jsem mél sadu téch nejjemnéjSich zubarskych vrtakd, které mély
rznou strukturu, tak jsem si pofidil takovy specialni gravirovaci adaptér. Kdybych to
totiz graviroval rychlosti vrtaku na sklo, tak bych do filmu udélal akorat diru a viibec

nic by z toho nebylo. Musel jsem tedy otacky té vrtacky zpomalit Gplné na minimum.

No a pak je tam vlastné i rizné pouziti formatu filmu osm milimetrd na Sestnactku:
v jedné Casti je slepeny standardni osmimilimetrovy film, pak taky nalepena super
osmicka. Je tam i spousta objektl, které jsou nalepeny pfimo na filmovy pas, coz teda

davalo tém promitackam dost zabrat.
Jaky nalezeny material jsi pouzil?

Nalezeny material je takovy mdj leitmotiv — délani filmd bez kamery. Jedna ¢ast je
prevzata z néjakého cvi¢eni z FAMU, které mé opravdu hrozné Stvalo svoji pseudo-
lyri¢nosti, takze mé napadlo, co to udéla a jak to bude vypadat, kdyz ho prosSiju na
Sicim stroji. Zacal jsem délat i kolaZze a asamblaze a bavilo mé vyuzivat vSechno, co
Clovék nalezne, zkratka pouzité véci, kterym, ackoli to zni jako klisé, dam druhy zivot.
| kdyz teda jde spiS o to, Ze mé prosté fascinuje ty véci nachazet a potom je davat do
nového kontextu. U filmu se mi pravé hrozné libi, Ze je mozné ménit poradi v trivialnim
slova smyslu, tfeba dat konec na zacatek, nebo s tim Gplné zamichat, z ¢ehoz pak

vyplyne néco nového a dava to potom vétsi moznost vybéru i divaklim.

Tvé filmy Stroke One (1998) a Stroke Two (1998) opét primarné obsahuji nalezeny
material, ale ve tvé filmografii jsou vyjimecné tim, Ze v jejich pfipadé pracujes s

formatem 35 mm. Jaky byl kontext vzniku téchto dvou ojedinélych snimki?



Tyhle dva filmy vznikly po roce devadesat pét, kdy zacal dalSi mdj kamarad a
experimentalni filmaf Martin Jezek pracovat jako promitac v kiné Oko, kde se
promitalo také z formatu 35 mm. Do té doby jsem totiz nemél pfistup k promitackam
tohoto formatu, protoze byly vétSinou jenom v normalnich kinech. Diky tomu jsem mohl
uplatnit vSechny nastradané 35mm filmové GstfiZky za mnoho let, které mi byly bud’
darovany, nebo jsem je doslova naSel vyhozené v popelnici. Pouzil jsem na to i dost
astrizka filmG z FAMU, které jsem ziskal od Martina Cihaka. V té dobé jsem zaroven
zacal v Kodani chodit na fotoSkolu Global Foto, kde jsem si mohl v podstaté délat, co
jsem chtél a taky jsem dostaval spoustu foto materialu, vyvojky a podobné, takze v
tomhle to byla velka vzpruha. Naucil jsem se, jak zachazet s fotografii, z ¢ehozZ se
potom odrazely dalSi experimenty s vyvolavanim a podobné. Kazdopadné na té Skole
jsem si uvédomil, ze fotograficky film se da vlastné taky vyuzit na promitani z
pétatficitky, protoze je tam minimalni rozdil ve tvaru perforace. Pravé diky Martinu
Jezkovi jsem si mohl ovérit, ze fotograficky film projde filmovym projektorem. Na
zakladé toho jsem pak zacal zkousSet rGzné techniky, co mé napadly. Napfriklad ve
Stroke One jsem pracoval s bélenim a leptanim casti filmu chemikaliemi a dost jsem
uplatioval i rGznou chemickou krystalizaci. Prosté atak na emulzi. Daval jsem si
zalezet, abych vyzkous$el co nejvic ridznych filmovych materiald, a tedy i riizné emulze,
takze je tam pouzit Cernobily negativ, Cernobily film, barevny film, barevny negativ...
Zkratka jsem se snazil ukazat co nejvic rliznych pribéhd materialu, i kdyZ to mozna zni
troSku moc vzneSené. Jedina ma premeditace tedy byla, Ze jsem si chtél vyzkouSet
vSechny mozné napady a techniky, jak budou fungovat spolu, po sobé, vedle sebe, ale

taky pres sebe...
A v éem byly specifické projekce obou téchto filmu?

Tam byl pro mé zcela novy aspekt, ktery jsem si musel nejdfiv ovérit. Pfedtim jsem
totiz vyuzival toho, Ze jsem mél na osmickové i Sestnactkové filmy promitacku, kde se
dala plynule ménit rychlost, taky bylo mozné vSe zastavovat, a to i na okné, coz pro
mé bylo praveé primarnim stfedem zajmu. Ty mé predchozi filmy totiz, jak uz jsem fikal,
vznikaly, aby se daly promitat s zivou hudbou a aby ten promitajici mohl na tu hudbu
reagovat, to znamena upravovat rychlost v odpovédi na hudebniky, ktefi k tomu
vytvareli zivé improvizovany soundtrack. A Stroke One i Stroke Two byly udélany na
pétatricitkovy film, ktery se promita normalné v kiné, kde je rychlost samozrejmé

standardizovana na pétadvacet oken za vtefinu, coz byl pro mé velky otaznik. Nez



jsem si to mohl promitnout v king, tak jsem totiZ nevédél, jestli je lidské oko vibec
schopné vnimat zménu v pétadvacetiné sekundy, protoze ty moje filmy se samozrejmé
méni policko od policka. Nebyl jsem si tedy GplIné jisty, jestli z toho nevznikne jenom

mazanice, kdy oko nebude jednotlivé jeji ¢asti viibec schopno zachytit. Ukazalo se ale,

Ze oko zrfejmé svede spatrit jeSté detailnéjSi okamziky z jedné vtefiny...

Zatimco k tém mym Sestnactkam a osmickam byla ziva hudba, Stroke One a Stroke Two
jsou reSené jinak. ProtoZe jsou snimané fotografickou kamerou, tak obrazek a mé
manipulace zasahuji tam, kde je u normalniho filmu opticka stopa. Takze kdyz se
zapne snimac optické stopy, obraz na okraji filmu vytvari zvuk. Diky tomu, ze oba filmy
mohly byt promitany na klasické 35mm promitacce, objevily se na festivalech i

v normalnim kiné. V tom se rlizni od téch mych Sestnactek a osmicek, které jsem sam
promital v nejriznéjSich kontextech. A lisi se taky v tom, Ze jsem v Zivoté délal jen s
jednou prenosnou pétatficitkovou promitackou, takze jsem byl nucen Stroke One i
Stroke Two vzdycky svéfit do rukou promitaci, coz u svych Sestnactek a osmicek
délam velice nerad. Jejich promitani se tedy nejvic blizi normalni projekci, protoze ta
pétatricitkova promitacka je vzdycky v kabiné a film pokazdé jede na pétadvacet
policek za vtefinu, takze jsou to takové moje festivalové filmy, na standardni filmovou

situaci.

V éem se mezi sebou lisi Stroke One a Stroke Two?

Rozdil mezi témi dvéma filmy je v tom, Ze ve Stroke Two jsem vyuzil vic technik a
napadd, které jsem dostal az potom, kdyZ jsem vidél, jak to funguje v pétatficitce. Na
Stroke Two jde také vidét, Zze uz jsem v té dobé zacal chodit na fotografickou Skolu,
protoze tam je na zaCatku spousta kontaktni fotografie, kontaktné vyvolanych
sekvenci. Taky je v tomto filmu vyuzita technika nalepovani transparentnich objekt,
tedy vSeho mozného, co mi pfiSlo pod ruku nebo co jsem sesbiral, pfimo na filmovy
pas. Je tam kontaktné zvétSena spousta prihledného materialu, rizné obalové
materialy a podobné véci, coz bylo pro mé docela fascinujici, protoze ¢lovék tak
zvetsil urcity mikrosvét, ktery normalné pouhym okem neni skoro viditelny. Kone¢na
sekvence Stroke Two je doslova nalezeny film: po docela znamém danském médnim
fotografovi vyhazovali pozlistalost a ja to nasel v kontejneru asi 100 metrd od mista,
kde v Kodani bydlim. Byla tam série fotek pro néjaky médni ¢asopis a taky reklama na

¢aj, mam dojem. Ten navrhar mél dobry fotak, protoze normalné jsou na tom



fotografickém filmu okynka jinak nez u filmu, ale tenhle to fotil pravé i tak, jak je to u
filmové kamery. | kdyz ramecCek byl samozrejmé jiny, prekryvalo se to, coz mi pfislo
jako zajimavy efekt. Vzdy mé fascinuje, kdyz tahle v podstaté Spina nebo odpad

zacnou mluvit.



