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Psat pro film

Tam, kde jiné odborné publikace nabizeji retrospektivni shrnuti predchozich kapitol a
z nich vyplyvajici zavér, pfichazi Jan Trnka s vizi budoucnosti. Jeho robustni
publikace Psat pro film o déjinach cCeské scenaristiky kon¢i zamyslenim nad nejistymi
vyhlidkami scenarist(i a scenaristek v éfe bot(, ktefi zfejmé brzy budou chrlit vlastni
tuctové pribéhy a preklapét je do podoby scénarl. Je to prekvapivé vylasténi knihy,
ktera se z velké casti odehrava o néjakych sedmdesat az sto let pred nasi pritomnosti,
v dobé psacich stroji a priklepovych papirt. Dany doslov nicméné predklada jeden z
moznych aktualizacnich ramc(, do nichzZ lze zasadit i vice nez ¢tyfi stovky stran, které

mu predchazeji.

Nad dvojici Gstfednich otazek Trnkovy knihy, tedy ,,co je to vlastné filmovy scénar? a
kdo to vibec je filmovy scenarista?“, mGzeme od prvnich kapitol pfemyslet ve svétle
stavajicich podminek pro psani, provadét priibéznou komparaci toho, jak se psalo za
Usvitu tuzemské scenaristiky a jak se piSe dnes. Trnkova historiograficka bichle,
podeprena poctivym archivnim vyzkumem a obdivuhodnym mnozstvim nactené
literatury, ma podobna vychodiska jako dnesni debata o filmovych profesich, které
nejsou pfrilis vidét a nedostava se jim adekvatniho uznani a ohodnoceni. A to i z toho
dlvodu, Ze mnozi nevédi, jak naro¢na byva scenaristicka pfiprava a k ¢emu vS§emu

takovy scénar slouzi.

Také zviditelnénim tohoto SirSiho teoretického a praktického pozadi scenaristiky,
jemuz jsou zasvécené prvni dvé kapitoly, je kniha cenna a mlize poslouzit jako osvéta
pro odbornou i SirSi vefejnost. PFi popisu toho, jak Ize o scenaristické pripraveé filmu
uvazovat a jaké role mGze v rlznych fazich vyvoje plnit, autor umné spléta instrukce z
dobovych scenaristickych priruc¢ek se zobecnujicimi poznatky z knih z oblasti
»screenwriting studies®“. Postupuje pfitom (chrono)logicky od namétu/synopse pres
treatment/filmovou povidku az po literarni/technicky scénéar. To vSe doprovazi

detailné okomentované tabulky, grafy a ukazky z vékovitych scénari, o jejichz sladéni



s decentné elegantnim, pistaciové zelenym designem celé knihy se postaral grafik

Michal Kral.

Nebot je Trnka pfedné filmovy historik, ne lektor scenaristiky, uz v téchto Gvodnich
kapitolach zohlednuje vedle pravidel, podle nichz byly scénare konstruovany, i déjinny
kontext, rovnéz ovliviujici jejich formu a funkci. Standardni podoba scénari se ménila
s ohledem na techniku (napf. nastup zvuku) i politiku (protektorat, zestatnéni a
centralizace kinematografie). Scénare, snad vyjma téch, u nichz se od zac¢atku
nepocitalo s realizaci, nikdy nepredstavovaly jen svébytné umélecké dilo, ale také
svého druhu architektonicky plan, ,administrativni, ekonomicky a primyslovy
dokument, s jehoZ pomoci je mozné kalkulovat rozpocet, planovat nataceci dny Ci

koordinovat praci pocetného filmového Stabu*.

Finalni podoba textu, podle kterého se toci, je tak alespon u hraného filmu, na ktery
Trnka soustredi prakticky veSkerou svou pozornost, vysledkem vicedroviiového
vyjednavani mezi subjekty sledujicimi rizné zajmy: kreativni, producentské, pravni i

ideologickeé.

X ke

Ve druhé kapitole, vénované predavani know-how a ,vychové” scenaristl v
Ceskoslovensku, vstupuje do déje jedna z Gstfednich postav zdejsi scenaristicky,
Vaclav Wasserman. Ten podle Trnky ,pafil (sic!) mezi osobnosti udavajici raz
tuzemského psani pro film pfinejmensim od dvacatych do prvni poloviny tficatych let”.
Pred zfizenim vzdélavacich instituci, jako bylo ve tficatych letech Filmové studio, méli
na utvareni dobré scenaristické praxe stézejni vliv pravé zkuseni psavci jako
Wasserman nebo Karel Lamac, autor jedné z prvnich tuzemskych scenaristickych

prirucek (Jak se pise filmové libreto, 1923).

Trnka podrobné mapuje, jak se v prvnich padesati letech dvacatého stoleti psalo a
premysSlelo o psani, jak se ménila kritéria toho, co by mél spliovat kvalitni scénar.
Obvykle pritom dochazelo k pnuti mezi predvidatelnosti, srozumitelnosti a kontinuitou
narativnich tradic sahajicich az k Aristotelovi na jedné strané a dlirazem na invenci a
originalitu na strané druhé. Do toho po zestatnéni vstoupil jesté faktor efektivity a
nutnosti naplnovat filmovou vyrobou hospodarské i ideové cile. Pozadavky na scénar
se tedy malokdy omezovaly na to, aby mél dobré tempo, dramaticky nosnou expozici,

konflikt a rozuzleni.



Jak presné tyhle naroky formovaly kariéru aktivnich scénaristd, pfiblizuje Trnka v
poslednich tfech kapitolach, zasvécenych Josefu Neubergovi. Autor nékolika desitek
scénard napsanych od dvacatych do padesatych let minulého stoleti mu slouzi jako
»modelovy priklad specializovaného profesionala, ktery zastupuje jednu z mnoha
podskupin scenaristické profese a pro néhoz bylo psani pro film skute¢né povolanim®.
Rekonstrukce Neubergova mnohaletého plsobeni u filmu osvétluje nejen jeho
konstrukéni principy (s fokusem na nékolik podrobnéji analyzovanych dél), ale
obecnéji téz rostouci vyznam scenaristl (od psani inkognito po uvadéni jména v

titulcich) a jejich ménici se roli ve vyrobnim systému.

Prestoze Neuberg patfil k nejvytizenéjSim scenaristiim, ktery svym psanim pfispél k
hvézdné slavé Vlasty Buriana (Anton Spelec, ostrostielec) nebo Jaroslava Marvana (
Dovolena s Andélem) a pomahal udrzovat navaznost ceské komedialni/gagmanské
tradice, nikdy nedisponoval takovym mocenskym statusem, aby mohl volné rozhodovat
o dile, procesu jeho vzniku a jeho vyuziti. Stejné jako jini scenaristé se musel
podfizovat pozadavkim filmovych podnikatell, editor(, redaktord a poradcd,
tematickym a dramaturgickym plantm i standardizované strukture. | proto oznacuje

Trnka koncepci solitérniho autora za mytus.

Kniha Jana Trnky zapliuje dal§i prazdné misto na mapé déjin ¢eského filmu (ve
kterych by bylo snazsi se zorientovat, kdyby o nich existovala néjaka ucelena a
zasvécena prehledova publikace), tentokrat se zamérenim na prvotni a nejskryté;jsi
fazi filmové realizace. Soucasné prinasi dilezity historicky a teoreticky kontext k
tomu, pro¢ pozice scenaristl a scenaristek v soukoli filmové a televizni maSinérie
nebyla a dodneSka neni jista, nybrz zavisla na zadavateli, resp. na tom, kdo ma v
rukou smlouvy a penize a kdo Casto spoléha na to, ze scenaristicky hlas je prilis slaby

na to, aby si vyjednal férovéjsi zachazeni a dodrzovani pravidel.

Nedavna stavka hollywoodskych scenaristl, kterou Trnka knihu uzavira, ovSem
ukazala, ze pokud se tyto hlasy dokazou sjednotit — a mozna i to by mélo byt soucasti
dobré praxe vyucované na Skolach —, producenti nakonec budou muset ustoupit. |
pres stale cetnéjsi vyuzivani umélé inteligence nadale plati, Ze bez lidi neni scénare a

bez scénare neni filmu.




Jan Trnka, Psat pro film. Dobry scénar a scenarista 20. — 50. let. Praha: Narodni
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