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Rad délam véci, které vypadaji
rozbité. S Petrem Markem o
videoklipech, hudbé a
nebezpeci konceptu

Hudebnik, filmar, pedagog, skladatel nebo divadelnik. Tak by se dal shrnout profesni
zabér Petra Marka. Jeho filmografie se vyznacuje sebevédomym a nekonvencnim
autorskym pristupem, ktery se projevuje i v ostatnich uméleckych odvétvich, médiich a
formach. Zamérili jsme se na kategorii videoklipu jakoZto formatu umoZnujiciho

propojit nejvétsi mnoZstvi vyjadrovacich prostredki z rozdilnych zdroja.

Nedavno probéhla premiéra klipu Moniky Nacevy Technicky ja, ktery jste
reziroval. V klipu se objevi také Ventolin, dal$i hudebnik, pro néhoz jste natacel.

Jak probiha spoluprace s jinymi muzikanty, kdyz jste v pozici reziséra?

Nejde o to, kdo je hudebnik a kdo je v tu chvili rezisér. To jsou kamaradi, o kterych
vim, Ze jsou nécim specialni a fajn. VétSinu véci, které jsem v zivoté délal, jsem délal z
puzeni, Ze chci spolupracovat s konkrétnimi lidmi. Potom teprve pfichazi to dilo, které
je trochu podruznéjsi. Mam pocit, ze kdyz si je Clovek blizky lidsky, tak si je blizky i
esteticky. Kdyz ode mé chtél klip Ventolin, mél jsem z toho radost, protoze jsme se

kamaradili uz predtim, takZe to bylo pfirozené.
Od interpreta tedy nedostavate presnéjsi zadani?

Ventolin mi poslal pisni¢ku Disco Science a z ni samotné jsem vidél, co by se tam dalo

délat. Inspirovala mé tvorba Johu§ Matus$ (Johany Novotné) a jeji ruralni videoklipy a



pisné. Zdalo se mi, ze k Ventolinovi tahle ruralnost také patfi. Johanu jsem pfizval
nejprve jako ,hledacku® vesnickych lokaci, protoze Zije v Semilech. Ale stfidavé jsme
na tom klipu pracovali spolecné — spolu jsme jej zacali toCit, pak jsem to dokoncoval a
stfihal sam, pak jsme to spolu zase barvili a spolec¢né dodélali. Nakonec se ukazalo,

Ze si ti dva navzajem sedli, protoze spolu zacali jezdit a nahravat.

Jak probihala spoluprace s Monikou Nacevou?

Prvotni byl Monicin napad, ze chce klip, ve kterém by byla legrace. Monice se navic
libil Ventolinav klip Disco Science, sama si prala, jestli by v jejim nemohl Ventolin hrat.
Ale to bylo az v dalSi fazi, protoze pred ni byla jeSté faze hledani napadd. Sesli jsme
se s Monikou a Ondrejem Bauerem a vymysleli jsme, ze udélame produkéné co
nejjednodussi klip, ktery by byl hotovy za jeden den a druhy uz by se mohl vysilat.
Rekli jsme si, Ze to bude v jednom zabéru, staticka kamera a p¥ed ni se néco bude dit.
Kdyz jsme se sesli podruhé, Monika zminila, Ze byla v Sama doma a Ze z toho byla
nesva. Pustili jsme si zaznam a ja strasné chtél Moniku do té situace znovu dostat.
Ideou byl samoziejmé text pisnicky Technicky ja, ktery je trochu enigmaticky.
Premyslel jsem o tom, co jsou ty véci technické. Jak tam dostat néco, co Clovéka
technicky omezuje nebo néjak likviduje, jestlize Monika fikala, ze se citila Gzce, ze ji v
tom poradu nebylo dobre. Tak mé napadlo, Ze by se za tu technickou véc, co by mohla
Clovéka znicit, mohl vzit ram televizniho obrazu. Tam, kde to nazoomujeme, mu to
ufizne nohy a tim mu to v ,indianském slova smyslu® bere dusi. A podle toho jsme s

Ondrejem vymysleli zbytek.
A tehdy prisel na fadu Ventolin?

PremySlel jsem o tom, co technické je naopak pozitivni, a napadli mé kutilové. Ventolin
je na prvni pohled jasny kutil. Navic to byla troSku aluze na ten klip predtim. Nékdo si
méa dlsledky — kdo s €¢im zachazi, tim také schazi. Kdyz se napojil na systém televize a

poslal tam svou fotku, usekl si tim hlavu. Sla do televize.

Vase klipy se na ¢eském internetu staly viralni. PFemyslite dopfedu o jejich

sledovanosti?



Kdybych o tom dlisledné uvazoval dopfedu, tak neudélam deset klipl predtim pro svou
kapelu, které jsou ¢asto hodné divacky nevstficné. Jsou vzdy na néjaké lo-fi médium,
v jednom zabéru, neostré, nic se tam nedéje nebo se na to dlouho ¢eka, to mam
docela rad. Vyjimkou je Lux s Markem VasSutem, ale to ma svij perverzni divod. Snazili
jsme se pseudo-profesionalitou zastfit ten stupidni, divny obsah, aby to vypadalo co

»nejnormalnéji“. Nepouzivam rad Celné najizdéjici, plavny zabér na kolejich. Ale tady

jsme se snazili o hezky vypadajici kameru, o parodii na ,,profesionalitu”.

U klipG pro jiné lidi ovSem citim odpovédnost za to, Ze klip ma ,,néco prodavat®. Dam
do nich treba dvéstékrat vic pile nez do svych. Svij klip nékdy udélam v jednom
zabéru na blbej mobil, vétSina z nich je v né€em minimalisticka. Mam tu estetiku rad.

VHS, home video ze svych deseti let, tam je moje filmové libido.

Ano, vase filmy i videoklipy hodné pripominaji home videa nebo VHS. Je to styl,
ktery jste si vybral, protoze jste zacal tvorit v dobé, kdy se jinak natacet nedalo?

Je to metoda nebo nostalgie?

Ten styl si vybral mé. V deseti letech jsem si pujcil videokameru a diky tomu jsem si
vypéstoval nékteré estetické figury. Objevil jsem, Ze se da nejdriv natocit zvuk dialogu
a teprve pak k nému miZu dotacet obrazy. Diky tomu jsem zjistil, jak je krasné, kdyz

se rozpoji zvuk a obraz. Jako by se tam rozSifovalo atmosférické pole.

Jsem ironik a mam rad troSku subverze — kdyz se véc nevyuziva naplno, kdyZ se to

déla ,chybové®“. Aby se Clovék nedélal lepSim, nez je.

Klipy Rad varim, Mejdan stoleti a Doktor si jsou podobné estetikou, nebo

minimalné kostymové. Vytvarite z klipt série?

Kostymy jsou si podobné, protoZze mam strasné malo obleceni. Klipy Rad varim, Na co
nesmis zapomenout a Doktor jsme nataceli v jeden den. Monika Midriakova totiz méla
cviceni na FAMU — zaznam kapely. A tak mi fekla, Ze bychom to mohli udélat spole¢né
ve studiu. Takze ta série je ideové nelimysiIna, jen produkéné. Ale ta rohlikova (Lux,
Prosim, kam?, Volam — pozn. red.) je samoziejmé GmysIna a nesmyslna. Kdyz néco
vymyslim, klip nebo rozhlasovou hru, tak mé hrozné bavi prevzit néjaky motiv GpIné
bez souvislosti do dalsiho ,dilu“ a néjak ho tam intertextové vrazit. Ale u rohlikd

Zzadny vyvoj neni, to je jenom Cista pitomost. Celé to vzniklo proto, Ze jsem nevédél, co



dat do textu, aby vySel rym. Ale zpétné v tom néco nachazim — intencionalita dila

presahuje intencionalitu autora.
Opakujici se motiv koupalist je také nahodny?

To je moje podvédomi, mam asi tficet pisnicek o koupani a o vodé. Moje vzpominky z
détstvi jsou nejhezci z koupaku. To je pro mé raj a klid a dusevni pohoda. Kdyz mam
zaviené oCi a slySim zvuky koupalisté, jak se ozyva z dalky, tak mi to déla dobre. U
klipu Koupalisté tajemné jsme se zkratka jeli koupat a kamaradi tam natocCili zabér a ja
jsem si fikal, ze by to mohl byt klip. Stejné tak klip na pisni¢ku Do ¢/na vznikl
nahodné. Monika natacela u mofe, jak se rozhoduju skocit do vody, a pak jsme si fekli,
Ze by z toho mohl byt klip, protoze to ma existencialni potencial. Vznikl vlastné jako

.found footage®, i kdyz ,made by yourself®.

Musi se vam libit film, k némuz vytvarite hudbu na zakazku? Funguje spoluprace

opét na dGrovni pratelstvi?

Treba s Markem Najbrtem jsme se stali prateli az v prlibéhu spoluprace. Vybral si mé,
protoze se mu libila hudba k mému filmu Laska shora. Zjistili jsme, Ze si rozumime.
Treba v ironii, i té hudebni, a v koncepcnim pristupu. Jesté jsem nedélal hudbu k

filmu, ktery by se mi nelibil.

Je pro vas pri skladani filmové hudby podstatné, aby se vam film libil? Jak p¥i

praci postupujete?

Nejvic funguju ten vecCer, kdyz se o filmu néco poprvé dozvim. Prvni veCer vétSinou
udélam zakladni napady, hystericky, néco jako Ludék Sobota v zapletce Jen ho
nechte, at se boji — dost Spatny film, ale ja ho v détstvi mél rad. A pak na nich dalsi
dva mésice pracuju. Nebo si obas pomaham néjakou konceptualni berlickou, pficemz
nejsem konceptualista a vlastné to nemam rad! Treba u Protektora, kde se zapletka
toCi kolem bicyklu, jsem prosté zacal nahravat zvuky kola. Bouchal jsem do kola a z
téch zvuk( délal rytmy. A pak tenhle prvotni koncept, ktery je takhle modernisticky
zastydly, odhodim a uz se chovam postmodernisticky, anebo jen ,,pudové®. U
nékterych filmd premyslim tfeba o tom, co by mély hlavni postavy rady za hudbu. U
Protektora by poslouchaly swing, tak zkusim kombinovat swing se svym elektrem. Kdyz

jsem délal hudbu k Zivot a doba soudce A. K., piremy$lel jsem, co by tenhle chlapik



mohl poslouchat. Rikal jsem si, ze urcité nebude mit rad syntaky, bude mit rad hodné

melancholickou kytaru, tak jsem ji tam dal.
Jak se lisi vas pristup pFi natacéeni filmi a hudebnich videoklipu?

Ideova stranka je podobna. | u filmG chci pracovat s néjakymi lidmi, pak mé napadne
mysSlenka, kterou chci ,fesit“, a to spojim dohromady. Nebo nejdfiv Rivettovym
zpUsobem sestavim ,all-stars band” hercd, a pak teprve spolec¢né vymyslime, o Cem by
to mohlo byt. Proto se mi tfeba stalo, ze skoro vypadla hlavni postava a stal se ji
nékdo jiny. A s ni vypadl i herec jal Myslim, Ze to je vlastné problém konceptu: vypada,
Ze se ma dodrzet od zac¢atku do konce. Podle mé se ma ale v pravy ¢as opustit,
protoze vyvoj je dynamicky a kromé toho, ze nastavaji chyby, nastavaji nové inspirace.

MGze zmizet ve prospéch fizeni osudu. Koncept Ize mit jako vychodisko, ne jako cil.

PiSe se o vas, ze jste zrucny hudebni, divadelni a filmovy improvizator. Jak to
vypada, kdyz improvizujete jako rezisér? Lze improvizaci posunout za Groven

prace s herci? Napriklad do strihu?

Devadesat procent véch véci, co délam, jsou improvizované. Pfi stfihu improvizuji
casto. Souhlasim s tim, co fikala Véra Chytilova — Ze jeden film se napiSe, druhy se

natoci a treti sestfiha. Ve stfizné teprve prichazim na potencial nékterych obrazd.

Treba Film Petra je trictvrtéhodinovy film, u néjz jsem na zacatku vibec nevédél, co
budu tocit. Kazdy zabér jsem si rozebral, interpretoval a na zakladé toho pak pridal
néco, co se k tomu predchozimu vazalo. Tim jsem improvizoval cely déj filmu. Navic
jsem se nemohl vracet, protoze jsem se rozhodl| stfihat pfimo ve VHS kamere. Byl to
hodné pfisny model, ktery mi ale vyhovoval. Ale to taky nemélo nic spoleéného s
konceptem! Jen jsem zjistil, Zze tim ziskam kvalitnéjsi obraz! A Film Petra mam ze svych

nakonec nejradsi.

Co se tyCe improvizace pfi praci s herci, tak napfiklad pfi nataceni Nic proti nicemu,
prestoze jsme méli pro vétsi ¢ast filmu pomérné detailni scénar i s dialogy, jsem
hercim ramcoveé vysvétlil, co se ma stat. A natacel se dvacetiminutovy blok, ke
kterému jsem potom dal pfipominky, a natacelo se znovu. Tentokrat uz jen deset
minut. To samé potreti, poctvrté. Ve stfizné se to pak sklada dohromady z jednotlivych

stfepl. Casto to nedrzi pohromadé - je to, jako kdyZ mate slepenou vazu, trosku to



drhne, ale nékdy se neda udélat nic jinak nebo Iépe, takze to drhne doopravdy. Rad

délam véci, které vypadaji trosku rozbité.

Protagonistum filmovych postav ¢asto ponechavate jejich jména, pro vami hrané
hrdiny to plati také. Hranice mezi filmovym a realnym svétem nejsou jasné dané.
Napriklad u filmu Mého snu cert jste vypravééem vy sam, nebo postava, kterou

hrajete?

Vypravi postava. Mam rad takzvaného ,nespolehlivého® vypravéce. Treba ve filmu od
Alana Resnaise Prozretelnost na vypravéce neni viibec spoleh, nékdy si nepamatuje,
nebo se prosté myli v Gsudku. Ve filmu Laska shora to mam podobné. Vypravéc se
myli, Fika véci, které jsou v rozporu s tim, co vidime na platné. Chvilemi az za hranici
amornosti. Kdyz jsem letos ten film po deseti letech vidél, naSel jsem par véci, které
bych klidné vystfihnul. Délal jsem vypravéci takové naschvaly, Ze to byly nakonec
naschvaly vici divakovi. Ale rad délam naschvaly filmu jako takovému. Mam rad filmy,
které si podkopavaji nohy. Ty, které samy sobé skacou do cesty, aby se likvidovaly.

Mam rad, kdyz to ,,zakopava“.

Uzivate si trapnost a absurditu ve filmu i hudbé. Je to vas cil nebo spis vedlejsi

produkt?

Je to jen vyjadrovaci prostfedek, neni to cil. Nemyslim, Ze svét je trapny ,in general®.
Pfi procesu tvorby trapno nepotfebuji. Trapnost neni cil, jen Zivotabudi¢. Svét se
chova trapné, lidé se chovaji trapné a ten, kdo ve svych filmech vytvari pocit, Ze lidé
jsou jen vznesSeni, mize byt velmi rychle smésny. Proto mam rad napfiklad filmy

Roberta Sedlacka, protoze se v nich misi vzneSenost s normalnosti, cit s trapnosti.

0 hudbé Muzikanta Kralicka, vasem s6lovém projektu, uvadite, Ze vas ¢asto
inspiroval néjaky nenavidény hudebni styl nebo néco, co je vam proti srsti.

Funguje néjaky podobny proces u filmu nebo videoklipu?
O jednom jsem uz mluvil, to je ta profesionalita v Luxu.

Takze vas Stve profesionalita?



Sama o sobé mé nesStve. Vadi mi to hrani si na néco vic. Nebo snaha ukazat ze sebe to
nejlepsi. Snaha byt docenén, podat nejlepsi vykon, je mi cizi. Mam radsi ironizaci sebe
sama. Nikoli podat ten nejlepsi vykon a dostat se nad limit sebeprezentace. Nechci jit
do technickych sta procent. Nechci byt jako svalovec, ktery se nacpe pfipravky,

narostou mu svaly a pak se namaze olejem a vyfoti.

Kino Ponrepo uvede v pondéli 13. kvétna ve 20:30 prednaskovou seanci Petra Marka

a Sylvy Polakové na téma uméleckych intervenci do televizniho vysilani. Akce volné
navazuje na Markovu predchozi tvorbu. Televizni vysilani jako informacni tok
podléhajici mnohadrovniové kontrole predstavuje ,uzemi“, které vybizi k subverzivnim

¢inam, infiltracim i otevienym atakum. Vstup volny.


https://nfa.cz/cz/kino-ponrepo/program/?d=5-2019#d13-s2-f28786

