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Raddz Cincera

NejvétSim hitem Ceskoslovenského pavilonu na Expu 1967 v Montréalu byl
Kinoautomat. Systém umoznujici divakim hlasovat, jak ma pokracovat promitany film

Clovék a jeho ddm, vymyslel autorsky tym vedeny Radizem Cinéerou. Ten mél na

starosti predevsim technické aspekty projektu. Scénar ke zminénému snimku napsal
Pavel Juracek, rezii hranych pasazi koordinovali Jan Rohac s Vladimirem Svitackem.
Podobné jako v Laterné magice bylo promitani v Kinoautomatu zalozené na souhre
herce, resp. moderatora (Miroslav Horni¢ek) s predtocenymi zabéry. Posilené bylo

zapojeni publika.

Nadcasovy interaktivni film Cin&erovi ziskal mezinarodni véhlas a pfedznamenal
druhou fazi jeho kariéry, ve které cestoval po svété a pro rlizné vystavy pripravoval
podobné multimedialni projekty. S filmovym médiem a rGznymi Zanry oviem Cinéera
experimentoval jiZ ve své predchozi, dokumentarni tvorbé, ktera se vyznacovala
vyraznou estetickou strankou, humorem a tematickou pestrosti sahajici od

prirodopisnych a fyzikalnich namétd pres historii a sociologii az k uméni.

Cincera se narodil v éervnu 1923 v Brné. Po stiedni §kole si udélal stavebni kurs,
protoze vysoké skoly byly za protektoratu zaviené a studenty vétSinou posilali na
totalni nasazeni do Némecka. Na primluvu scénografa Vladimira Vychodila byl
zaméstnan jako kulisak v Beskydském divadle v Hranicich (pozdéji se prestéhovalo do
Nového Jigina). Po vélce Cinéera vystudoval divadelni védu na Filozofické fakulté v

Praze.

K filmovému nataceni se poprvé dostal, kdyz zaskakoval za Vladimira Svitacka, svého
spolubydliciho z koleji. Svitacek si domluvil brigadu na nataceni prirodopisného
dokumentu Kvety Tatier (1954). Nakonec to odfekl a jako nosi¢e kamery jej zastoupil
Cingera. Slo o §tastné rozhodnuti. Rezisér filmu Karol Skfipsky mladému asistentovi

nabidnul misto dramaturga ve Studiu popularné védeckych film v Bratislavé. Zde
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Cingera natogil kratky kolni film o rozmnoZovani rostlin Preco kvitni (1956).

Stejnou pozici pak diky pfimluvé dramaturga Karla Krause zastaval v prazském Studiu
popularné nauc¢ného filmu. Zde dramaturgoval napfiklad cenény film Mira Bernata o
terezinskych détech Motyli tady neziji (1958). Vedle dramaturgovani se vénoval psani
scénaru a komentarl (viz napr. poeticky film o pohybech morské hladiny Viny re¢ more
[1958]). Kdyz se dramaturgickych povinnosti ve Studiu ujal Vaclav Borovi¢ka, pustil se

Cinera do reZie vlastnich filma.

Tanec kolem tance (1960), ktery realizoval spolec¢né s Rudolfem Krejcikem, je stfihovy
dokument shrnujici historii rytmického pohybu lidskych tél v rdznych kulturach.
Archivni zabéry nejriiznéjSich tanec¢nich projevi doprovazi mirné sarkasticky
komentar, ktery ¢te MiloS Kopecky. Neobvykly pristup ke vzdélavacimu filmu, kdy jsou
informace podavané s (intelektualnim) humorem, ne didakticky, Cinéera znovu uplatnil
v Paridové soudu (1962). Snimek s podtitulem Malé déjiny krasy kombinuje hrané a
animované scény s archivnimi zabéry a s humorem vysvétluje vyvoj premysleni o krase

a plvabu.

Stylizovanym autorskym dokumentem nas provazi herec Jan Preucil, ktery si na jedné
z prazskych plovaren po vzoru mytologického Parida vybira tu nejkrasnéjsi zenu,
moderni bohyni. Do tohoto ramce je vsazen vyklad o uméleckych slozich a
proménujicich se kritériich krasy napri¢ déjinami lidstva. V pravéku, starovéku, baroku

i renesanci...

Cingera stejné jako kolegové z fad dokumentaristl poc¢atkem Sedesatych let
vyhledaval Gnikova témata stojici mimo dohled ideologie. Sou¢asné ale do filmd vkladal
viceznacné narazky na tehdejsi spole¢enskou a politickou situaci. Uvédomil si
napriklad, Ze kritika systému projde snaz, bude-li vyslovena malymi détmi. Poprvé
tento postup aplikoval coby dramaturg filmu Co si o nas mysli (1958), ktery mj. pomoci
skrytych kamer zachycuje chovani a nazory déti a dava neprimo nahlédnout do jejich

domaciho zazemi.

Film To je muj kyblicek (1963) byl zas anketou mezi predSkolnimi détmi, které pred

kamerou prozrazuji, jak chapou osobni a spoleCenské vlastnictvi:

-Komu patfi tramvaj?



-Statu.
-A ty vi§, co je to ten stat?
-Samozrejmé, to je misto, kde ty tramvaje musej v noci stat.

Film ukazujici, jak je v détské psychologii zakddovana inklinace k soukromému (t;j.
kapitalistickému) vlastnictvi, proSel pfes cenzuru bez zasahl. Naplnil tak ambici, o
které Cinéera mluvil v rozhovoru s Martinem Stollem: ,Cilem poctivych dokumentaristd
bylo nedostat se do primé konfrontace s ideologii a moci, a tak se hledala Gnikova
témata. Ale i do zdanlivé zcela nezavadnych film se ¢asto podarilo propasovat néco,

c¢eho si cenzor na prvni pohled nevgiml.«[1l

Formu ankety mezi détmi Cinéera znovu vyuzil ve filmech Ndrodnost détska (1965) a
Zapomenuta slova (1965). V prvnim zkoumal, jak ¢eské a slovenské déti, zatim
nezatizené vSelijakymi koncepty a predsudky, chapou pojmy jako ,,domov® nebo
»narod“. Déti se shoduji, ze domov je predevSim mistem, kde je ¢lovéku dobre.
Nepremysleji o ném jako o ohrani¢eném prostoru, ktery by si méla narokovat jen urcita
skupina lidi. ,Lestm a zvifatkam®, zni napriklad odpovéd na otazku ,Komu patfi

Tatry?*.

Mimoradny talent pro praci s détmi a pochopeni pro jejich psychiku i zplsob
vyjadfovani Cingera potfeti prokazal v povidce Zapomenuta slova (1965) z filmu
natoéeného ke dvacatému vyro&i osvobozeni Ceskoslovenska. D&ti v ném konfrontoval
s pro né vzdalenymi realiemi spojenymi s druhou svétovou valkou. Hravou formu ma i
filmovy fejeton Ctyfikrdt o jednom (1963), upozorfiujici na nespravedlivé odmérovani

zaméstnancl statnich podnikd.

PFiblizné od roku 1962 se také v Ceskoslovensku zadala prosazovat metoda filmu-
pravdy. Tedy bezprostredni nataceni v realech, bez pevného scénare a inscenovani,
prenasejici tézisté rezisérské prace z prostoru pred kamerou do strizny... Také divaci
jsou pfFi tom zapojovani do procesu poznavani reality. Zaznamem tvorivého procesu je i
Cincertiv nejproslulejsi dokument Romeo a Julie 63 (1964), ocenény v Bergamu,

Oberhausenu i Karlovych Varech.

Cin&era vzhledem ke své plvodni profesi vyhledaval témata z divadelniho prostredi a

mél radu pratel v Divadelnim Gstavu. Ten si od néj objednal metodologicky film o



rezijnich postupech reziséra Otomara Krej¢i. Kromé nékolikahodinového studijniho
materialu pro interni Gcely instituce vznikl téméF hodinovy dokument pro kina. Cinéera
pét mésicl sledoval praci reziséra a herci béhem zkouseni Shakespearovy titulni
tragédie. Se svym Stabem se snazil byt co nejmin vidét, byt si musel vystacit s tézkou
ateliérovou kamerou, ktera podle néj byla , k pfistihovani zZivota v jeho pfirozeném

pribéhu vhodna asi tak jako obrnény viiz k stopovani plaché zvere* 12

Film zacina premiérou a pak se vraci zpét k prvni schlizce Krej¢i s Marii TomaSovou a
Janem Tfiskou, predstaviteli Julie a Romea. Zabéry ze soustfedéni na vikendové chaté
v Poséazavi byly natoceny skrytou kamerou. Jeden z kameramani byl s rezisérem ukryt
za okénkem komUrky v nitru chaty, druhy za sklepnim oknem v podzemi. Mikrofon se
nachazel v kvétinovém koSi nad stolkem na verandé. Diky tomu nesledujeme herce v
rolich, ale partu mladych lidi, ktefi oteviené mluvi o svych idealech. Film nasledné krok
za krokem zachycuje snahu proklestit si cestu k podstaté hry: ¢tené zkousky,
stéhovani na jevisté, generalni zkousky, premiéra v Narodnim divadle. Leitmotivem
priprav je snaha dat inscenaci takovy tvar, ktery bude oslovovat souc¢asné publikum.

Vyzdvizena je predevSim mysSlenka tolerance a vzdoru proti nenavisti.

Slozitost a naroénost prace na divadle priblizuje také M/ha (1966), vénovana
pracovnikim ¢inohry Divadla Na zabradli. Také v tomto pfipadé vznikla i studijni verze
pro Divadelni Gstav. Cindera ovéem tentokrat nesledoval vznik konkrétniho
predstaveni. Zabéry ze zkouSek riznych absurdnich dramat (Plesata zpévacka, Kral
Ubu, Cekani na Godota, Zahradni slavnost - pfi jejim zkouseni vidime mladého Vaclava
Havla) skladaji portrét divadla i doby, ktera se tvircim jevila podobné neprehledna,

slozita a trpce komicka jako naméty danych dél.

Proto film také dostal pesimisticky nazev M/ha, odkazujici k necitelnosti,
nesrozumitelnosti spolecenskych mechanismi. ,Ve shodé s dramaturgickou linii
Divadla Na zabradli vidime zacatek reSeni v tom, Ze se snazime pojmenovavat
neprehlednost slozité lidské a spoleCenské mlhy v nas a kolem nas. Je to, domnivame
se, lepsi zplsob uméni neZ romanticky zpév o modré obloze*, vysvétlil Cindera v

dobovém rozhovoru.I§1

Komentar k aktualnim pomérdm v Ceskoslovensku se Cincerovi podarilo zakomponovat

i do cestopisl, které mohl po politickém uvolnéni v poloviné Sedesatych let natocit v



zahranici. Béhem cesty na Mezinarodni filmovy, divadelni a hudebni festival v

Edinburghu natogil s Janem Spatou coby kameramanem film Bufiéi a bufinky (1965).
Stavi v ném do protikladu sporadané Gredniky v bufinkach s boufici se dlouhovlasou
mladezi, nachazejici se v doslovném i pfeneseném vyznamu na kfizovatce. ,Co jen se

to s tou mladezi déje?“, pta se vypravec.

Dynamicka reportaz vyzniva podobné skepticky jako Mlha, kdyz ji uzaviraji slova
policisty presvédceného, ze mladi ze své touhy ménit svét vyrostou, sami si nasadi
bufinky a budou jen nostalgicky vzpominat na dobu, kdy méli dlouhé vlasy. Ve Skotsku
Cin&era natogil je§té dokumentarni esej Pohled pres plot. Ukazuje, Ze plot v dané zemi
neplIni funkci ochrannou a obrannou, ale pfipomina spi$ spolecenskou smlouvu: toto je
mé Uzemi, kde jsi vitan, pokud té pozvu. Obraz Zivota v cizi zemi tak opét vyjadfuje

starosti Cechd a Slovakd.

s v v

Jednim z poslednich Cinéerovych dokument(l byl Nas c¢lovék na Havaji (1969), portrét
Ceského rodaka pana Kozelky, byvalého dlstojnika americké armady. Slouzil v
Némecku, Japonsku i na Filipinach, az zakotvil na havajskych ostrovech. ,Myslim
amerikansky, ale mluvim ¢esky“, vysvétluje Kozelka lamanou ¢estinou. Priizraéna voda,
sladké nicnedélani, dobré jidlo, které mu pripomina domov. Jeho Zivot na ostrové Oahu

pripomina raj.

Tentokrat ovSem Cinc¢era u cenzury narazil. Nikoliv proto, Ze nedlouho po srpnu 1968
ukazal, jak prijemny mGzZe byt Zivot v emigraci, nebo kvuli provokativnim vétam o ,,malé
a ne zrovna Stastné zemi“ ve stredni Evropé, ale pry kvili luxusnim autlim, ktera se v

nékolika zabérech prohanéji po havajskych silnicich.

Skoncila tak doba, kdy Cinéera mohl toé&it viceméné to, co chtél. Po Gspéchu
Kinoautomatu se ale jeho kariéra stejné stocila k prikopnickym vynalez(im a
audiovizualnim projektiim. Doma pro néj béhem normalizace mnoho prilezitosti k rezii
nebylo. V zahranici se ale prosadil jako autor multimedialnich show, za které ziskal

rfadu cen na mezinarodnich festivalech.

V Australii, Spanélsku nebo Japonsku napadité kombinoval filmové prvky se
scénografickymi a architektonickymi, aby navstévniklm nabidl vzdy unikatni zazitek. K
vytvoreni kaleidoskopického efektu napfiklad nechal postavit sal oblozeny zrcadly. Ve

filmech natacenych s kameramanem Janem Malifem vyuzival trikové techniky jako



klicovani. V Kinolabyrintu pro Expo 90 v Osace se divaci rozhodovali mezi dvermi
vedoucimi do rdznych promitacich sali. Nakonec se vSichni sesli v jedné kruhové

mistnosti.

Ve svych kinematografickych programech nicméné Cinéera kromé Laterny magiky a
Kinoautomatu dal cerpal i z dokumentu a snazil se poeticky a pfitom pravdiveé
postihnout realitu, protoze jak jednou prohlasil, ,byt dokumentaristou — to neni

zaméstnani, ale vidéni svéta. <[4l
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