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Rany Cesky filmovy plakat
(1896-1945)

Filmovy plakat je jednim z nejvyraznéjSich prvkl ceského, potazmo ¢eskoslovenského
uzitého uméni. Svou zlatou éru a svétové uznani sice zazil az v Sedesatych letech 20.
stoleti, vznikal vSak uz na prelomu 19. a 20. stoleti, kdy kinematografie jako predmét

podnikani zacinala vstupovat do verejného Zivota.

Obdobi rané kinematografie bylo ¢asem, kdy propagace zboZzi za pomoci plakatd byla
na naSem Gzemi stale jeSté v plenkach. Velkou inspiraci mistnim tvirctm poskytovaly
francouzské plakaty, které byly odbornou vefejnosti obecné povazovany za kvalitni a
po prvni svétové valce se bézné vylepovaly na verejnych prostranstvich. Domaci filmovi
podnikatelé ale nejprve plakatu jako vhodné formé reklamy pfili§ nedGvérovali, o
prvnich obrazovych filmovych plakatech tedy mtizeme mluvit aZ od desatych let 20.

stoleti.

Predtim byly béZzné pouze textové, tzn. typografické plakaty, prezentujici film jako
technickou novinku — ,zivé fotografie“ — a propagujici programy jednotlivych kin.
Obcas je kromé textu zdobily drobné ornamenty, dekorace nebo obrazky. Oproti
pozdéjsi dobé, v niz se ustalilo vyuzivani plakatl formatu A1 a A3, byla pro rané
obdobi typicka formatova nejednotnost. Nejcastéji se ale vytvarely plakaty
velkoplosné, nékdy i plachty delSi nez dva metry.[1] Druhym oblibenym typem byly
plakaty azke, tzv. ,nudle®, se kterymi se bézné setkavame az do padesatych let. Byly

v oy

rdzné dlouhé a Sirku mély priblizné 30 cm, Setfily tedy misto a zaroven i papir.

Na styl plakatl a jednotlivé autory mély vliv jak odchazejici secese, tak i nastupujici
moderni umélecké sméry — art deco, narodni dekorativismus, kubismus,
expresionismus, konstruktivismus, neoklasicismus atd. NejstarSi obrazovy plakat, na

némz je velmi patrny vliv doznivajici secese, navrhl v roce 1913 akademicky malif Josef



Wenig (1885-1939) pro nedochovany snimek /dyla ze staré Prahy. Neni to jediny
pfipad, kdy se zachoval plakat, ale film byl v pribéhu let ztracen. Podobnym pfikladem
je plakat k filmu Sestndctiletd (1918) Frantika Xavera Naskeho (1884-1959), plakat

k Tanecnici (1919) Vlastimila KoSvance (1887-1961) nebo plakat Ferdinanda Fialy
(1888-1953) ke snimku Bogra (1919). V takové situaci je plakat dobovym dokumentem
dokladajicim existenci filmu a diky obsazenym textovym ¢i obrazovym informacim
mizeme o filmu zjistit nékteré dal$i podrobnosti. Neobvyklé ale nejsou ani opacné

pripady, kdy se zachoval filmovy material, ale nedochovaly se plakaty.

Prvni obrazové filmové plakaty vznikaly vétSinou technikou litografie a ¢asto
neobsahovaly ani nazev filmu. Textové informace byly zprvu skromné, objevoval se
nazev a znacka distributora nebo vyrobce.[2] MizZeme se ale setkat s ruéné psanymi,
dodatecné tisténymi nebo prilepovanymi texty obsahujicimi data a mista promitani, a
to hlavné na bilych plochach Gzkych plakatd. Na konci desatych let minulého stoleti se
zacaly na plakatech objevovat také jména hercll a nasledné vyznamnéjSich rezisér(
domaci provenience, coz svédci o tom, Ze se na nasSem trhu postupné ustavoval
hvézdny systém. Mezi prvni osobnosti, jejichz jméno se na plakatu objevovalo, patfila
Suzanne Marwille (poprvé zfejmé na jiz zmifiovaném plakatu k filmu Bogra z roku
1919). DalSimi z téchto prvnich vlaStovek raného hvézdného systému byli napf. Anny
Ondrakova, rusky emigrant Vladimir Chinkulov Vladimirov, Emil Artur Longen ¢i Karel
Lamac. Ke konci dvacatych let se zacina objevovat také Vlasta Burian, ktery byl
pozdéji hlavni hvézdou na plakatech tficatych let. K herclm a rezisériim se postupné
pridali autofi slavnych kniznich predloh, zahrani¢ni osobnosti a nasledné dalsi filmové
profese, rozsah textovych informaci se stale zvySoval. Postupné se zvétSovalo pismo,
jakym byla jména osobnosti psana, pricemz velikost jmen nejvétSich hvézd casto
prekonavala velikost nazvu filmu. Na plakatech také bylo vyobrazovano stéale vice
konkrétnich hereckych tvari. Takové plakaty se prilis nelisi od téch souCasnych, kde
obvykle rovnéz dominuji tvare hvézd a jejich jména bez snahy o jakékoliv uméleckeé

ztvarneéni.



Bogra (plakat k nedochovanému filmu -
Ferdinand Fiala, 1919), foto: NFA

Ve tficatych letech se na plakatech — zejména téch k zahrani¢nim filmim - také stale
Castéji nachazeji titulky, jejichz podrobnost se pohybuje od prostych superlativd jako:
»Veseloherni velkofilm pIny temperamentu, skvély, strhujici a zabavny!“ na Gzkém
plakatu k filmu Kde se pivo vari (1935) az po shrnuti déje: ,Tajemstvi ponorky U 170,
potopené za svétové valky s nakladem zlata. VzruSujici a nervy drasajici boj potapéce
s chobotnici, ktera ohrozuje posadku ponorného zvonu!“ na ,nudli“ k filmu Kapitandv

poklad (1933). Textd na pomérné malé plakatové ploSe pak mnohdy byvalo az pfilis.

Era litografie skon&ila se zavedenim mnohem levnéjsi technologie ofsetu. V té dobé se
ale odehraval dalSi zlom kinematografickych déjin — nastup synchronniho zvuku. Kdyz
se na prelomu dvacatych a tficatych let kinematografie zacala ménit z némé na

zvukovou, neopomnély tehdejsi plakaty technickou novinku fadné zddraznovat. Na



plakatech se proto mizeme setkat s velkymi napisy jako napf. ,mluvici a zpivajici
film*, ,mluvici a zvukovy film“ nebo prosté jen ,zvukovy film“. Zatimco prvni plakaty
tvoril jednolity obraz, kresba nebo malba, plakaty k filmim tficatych let se vizualné
zcela zménily. Staly se skladankou navrzenou z prekreslenych fotografii postav Ci
vyjevl z filmu, jejichZz pozadi uz nebylo malované, ale tvorené plochami ¢istych barev.
Od lehce abstraktnich a rznymi sméry inspirovanych plakati némé éry se postupné
preslo aZz k jakémusi hyperrealismu. Nékteré ceské plakaty k zahrani¢nim filmim jsou
pak v pozdéjsi dobé evidentné prejaté, nebo alespon z ¢asti vytvorené podle
originalnich zahraniénich reklamnich tisk(. Obdobi protektoratu Cechy a Morava
charakterizovala stale stejna estetika a trvale pfitomnym jevem se stalo uzivani

dvojjazy€nych cesko-némeckych textovych informaci véetné nazva filma.

Ackoliv plakaty tvofila Fada vyznamnych ¢i zajimavych autor(, neni o mnohych z nich
dodnes mnoho znamo. O jistych graficich vime pouze to, Ze vytvofili nékteré

z dochovanych plakatd, aniz bychom znali bliz§7 podrobnosti o jejich Zivoté. U jinych
tvlrcl casto nezname ani jejich jméno — pouze jeho ¢ast, zkratku nebo obrazovy
symbol, kterym své plakaty signovali. U velkého mnozstvi plakatl je pak autor zcela

neznamy.



Svejk v ruském zajeti (Martin Fri¢, 1926), foto: NFA

Zfejmé nejzajimavéjsi symbol, rizné variovany obrazek Zraloka, pouZzival misto podpisu
prikopnik moderni Ceské propagacni grafiky Albert Jonas (1893-1974). Ten sva
nejvyznamnéjsi dila vytvoril ve tficatych letech a vyuzival techniku tzv. americkeé
retuse.[3] Neni prili§ znamé, Ze se tvorbé plakatu vénoval i rezisér Martin Fric¢
(1902-1968), plakaty ale navrhoval pro filmy jinych tvircd, napf. pro snimky Svejk

v ruském zajeti (1926) &i Zivotem vedla je laska (1928). Nejplodnéj$im a nejvyraznéjsim
navrhafem némé éry byl Vaclav Cutta (1878-1934), zatimco v éfe raného zvukového
filmu a ve Etyricatych letech se prosadili mj. Josef Burjanek (1913-1992), KoziSek (?),
FrantiSek Pribyl (?), FrantiSek Zelenka (1904-1943), Miroslav Zikan (1907-1981) a

mnozi dal§i. Z autor(i némé éry pokracoval ve tficatych letech v plakatové tvorbé

prakticky jen Ferdinand Fiala.



Vyznamnym fenoménem byly reklamni ateliéry zaméstnavajici mnozstvi profesionald.
Velké ateliéry patfily napf. Josefu Burjankovi (Atl. Burjanek), L. A. Vodickovi
(Vodickova reklama), Jifimu Jelinkovi (Remo) nebo Vilému Rotterovi (Atl. Rotter). Vilém
Rotter vlastnil kromé reklamniho ateliéru také soukromou Skolu uzité grafiky, jejimz
nejznaméjsim studentem byl Karel Vaca (1919-1989), jeden z hlavnich predstavitell
zlaté éry ceskoslovenského filmového plakatu. PIakéty tiskla Fada tiskaren. Mezi
Fiala, dale tiskarna J. Zieglossera, Melantrich nebo brnénska spolec¢nost Jarkovsky a
Svoboda. Po zavedeni ofsetu postupné zkrachovaly tiskarny, které novou technologii
odmitly pfijmout, napf. pravé Zieglosserova tiskarna, zatimco nékteré mensi jako ta
Jarkovského a Svobody a J. Dolezala z Cerveného Kostelce ze situace profitovaly.
Ateliéry a soukromé tiskarny se zabyvaly vyrobou filmovych plakatd az do roku 1948,
kdy byl znarodnén polygraficky primysl, zatimco primysl filmovy byl zestatnén jiz roku

1945.
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Ze soboty na nedéli (Otto Ottmar, 1931), foto:
NFA

Ceskoslovensky plakat nemél za prvni republiky pfili§ velkou odezvu ani v domacim
prostredi, ani v zahrani¢i. Kritikové se stale touzebné upinali k plakatu
francouzskému jako nedostiznému vzoru, i kdyz kvalita doméacich plakatd zacala po
poloviné dvacatych let stoupat. Ceskoslovensti filmovi distributofi ale situaci pfili$
nepomahali svou snahou na reklamé Setfit a Casto odmitali najimat kvalitni domaci
grafiky. Verejny boj kritikd proti domacim plakatim rovnéz souvisel se

vSeobecnou diskuzi o Skodlivosti kinematografie pro mravni vychovu mladeze apod.
Objevily se protesty proti pfilis erotickym ¢i nasilnym motiviim na plakatech, vedla se
také vazna diskuze o tom, jak by mély spravné plakaty vypadat.[4] Da se ale
predpokladat, ze senzacni, erotické Ci exotické plakaty , pohorsujici verejnost® ve
skutec¢nosti navstévnost kin spiSe zvySovaly, a provozovatelé kin se tedy etikou jejich

vylepovani pfili§ nezabyvali.

Ceskoslovenska plakatova tvorba prosla v priib&hu prvni poloviny 20. stoleti mnohymi
zménami. Malované litografické plakaty s minimem textovych informaci nahradily
plakaty tisténé ofsetem, jejichz zakladem byly zejména prekreslené fotografie. Plakaty
tricatych let, kde stale vyraznéji dominuji tvare hvézd, méné vSak snaha o uméleckou
zkratku, v mnohém pripominaji reklamu soucasnou. Pfes pocate¢ni nedulvéru
distributorl se plakat brzy stal spolu s inzerci v tisku na dlouhou dobu témér jedinou
Siroce vyuzivanou formou filmové reklamy. Prestoze se plakaty této éry nedockaly
kritického uznani, je tfeba ocenit jejich unikatni vizualni kvality, pozoruhodné tvirce a
zejména skutecnost, Ze pfipravily padu pro zlatou éru ¢eskoslovenského filmového

plakatu v Sedesatych letech.
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Poznamky:

[1] Nejvétsi dochovany plakat je ke ztracenému filmu Tu ten kamen (1923), jehoz

rozméry jsou 175 x 234 cm a je ulozen v Uméleckoprimyslovém museu v Praze.



[2] Jednu ze stiznosti na nedostatek informaci na plakatech k domacim filmiim sepsal
S. Sar zijici na Slovensku a uvedl, zZe neni schopen z plakatu urcit ani to, zda se jedna

o Cesky film, coz svéd¢i o neuspokojivé propagaci domaci tvorby.

[3] Technika americké retusSe, znama téz jako ,airbrush®, spociva v nanaseni barev

pomoci stfikaci pistole umoznujici prechody barevnych skal.

[4] Kvalitni plakat by mél byt pisobivy, ale ne barevné kfiklavy, jednoduchy a nepfili§

detailni, nemél by obsahovat pfiliS mnoho textu a mél by mit originalni myslenku.



