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Reflexe narodniho traumatu:

druha svétova valka v ¢eském
hraném filmu 1945-1948

Druha svetova valka i udalosti, jez k ni vedly a bezprostfedné s ni souvisely, byly pro
celou ¢eskou populaci silné traumatizujici zkuSenosti. Nacisticka agrese a jeji
disledky za sebou zanechaly fadu obéti, rozbitych rodin, zni¢enych vztah,
poSramocenych dusi a poSlapané narodni sebevédomi. Kruty zasah utrpéla i Ceska

kultura, film nevyjimaje.

S prozitymi hrizami bylo nutné se jak lidsky, tak umélecky vyrovnat. Nejrychleji
reagovali pochopitelné spisovatelé, konkrétné basnici, ovSem poprvé v ¢eskych
déjinach je takrka rovnocenné mohli doplnit filmafi. Zatimco na konci prvni svétové
valky nebyla ¢eska filmova vyroba jeSté na takové Grovni, aby byla seridzni reflexe
probéhlého konfliktu schopna, zvukova, remesiné jiz znacné pokrocila a Cerstvé
zestatnéna kinematografie treti republiky nabizela pro tvorbu filmG s tematikou pravé
uzavrené historické etapy velmi dobré podminky. O naléhavosti potfeby vyslovit se k
valce filmem pritom svédci, Ze se tak stalo béhem velmi kratké doby v nékolika
vzajemneé se prekryvajicich vinach, které se zvedly na zakladé toho, jak rychle bylo co

mozné.

Nejprve se k divakim dostaly dokumentarni filmy — snimek Vérni zdstaneme (r. Jifi
Weiss, 1945) zachycoval zahrani¢ni odbojovou ¢innost, Cesta k barikadam (r. Otakar
Vavra, 1946) kompilovala zabéry pofizené béhem prazského povstani; k tomu vznikla
fada kratkometraznich dokumentt. JiZ v roce konce valky vSak byly natoceny také
prvni dva kratké hrané filmy s vale€nou tematikou: Svatek matek 1945 (r. K. M. Wallo,
1945) a Mala historie (r. Bofivoj Zeman, 1945), které byly uvedeny v kvétnu 1946 ve

spole¢ném pasmu s Weissovym britskym filmem Ohnivy rybolov (1944), pod souhrnnym



nazvem Okupacni trilogie.[1] K témto dvéma snimkdm |ze na zakladé jeho formatu jesté

volné pFi¢lenit o néco novéjsi film Nerozumim (r. Vladimir Cech, 1947).[2]

Konecéné prvni dva Ceské celovecerni hrané filmy odehravajici se ve valecné dobé mély
predpremiéru v srpnu 1946 na festivalu v Marianskych Laznich. Prvni z nich, V horach
duni (r. Vaclav Kubasek, 1946), byl bezprostifedné poté nasazen i do kin (od 16. 8.
1946), druhy s nazvem Hrdinové mic¢i (r. Miroslav Cikan, 1946) se v nich objevil o
necelé dva mésice pozdéji (od 4. 10. 1946). Do konce roku jeSté nasledovaly tituly
Muzi bez kfidel (r. Frantigek Cap, prem. 25. 10. 1946), Nadlidé (r. Vaclav Wassermann,
prem. 29. 11. 1946) a Velky pripad (r. Vaclav Kubasek, Josef Mach, prem. 20. 12.
1946). Rok 1946 byl na vale¢nou, respektive okupacéni tematiku zcela nejbohatsi; pét
filmd z celkem tfinacti vyrobenych predstavovalo témér 40 % produkce. Neni divu, ze
se jednotlivé tituly v kinech doslova , pretlacovaly” a tématem jiz presyceni recenzenti
se prestavali drzet zprvu zastavaného smirlivého postoje k jejich nedokonalostem. V
silné kritické recenzi Nadlidi v Narodni obrodé vystizné zazniva: , Spatri-li divak pouze
néktery z filmd, snad v ném najde i jisté zalibeni, je-li vSak ¢lovék nucen absolvovat

vSechny, vidi tim zfetelnéji jejich nedostatky.“[3]

Nasledujici rok prinesl zietelné snizeni frekvence snimkid s touto tematikou, zato vSak
vzrostla jejich kvalita. Jak Uloupena hranice (r. Jifi Weiss, prem. 15. 3. 1947),[4] tak
Nikdo nic nevi (r. Josef Mach, prem. 28. 11. 1947), snimky Zanrové zcela rozdilné,
patii mezi dodnes cenéna dila. Rok 1948 dal pak vzniknout Bilé tmé (r. Frantisek Cap,
prem. 27. 8. 1948), Némé barikadé (r. Otakar Vavra, prem. 6. 5. 1949) a Daleké cesté
(r. Alfréd Radok, prem. 1949). Zaroven byl tento rok poslednim, ktery predtim, nez se
zacaly ustanovovat ideologické mechanismy nastoupivsiho komunistického rezimu,

umoznil relativné svobodnou filmovou tvirci praci.

Cesky hrany film let 1945-1948, kratkého obdobi vydechnuti mezi dvéma totalitami, je
z hlediska rozvijejicich se tviiréich cest obecné velmi pestry. Uéelem tohoto ¢lanku
bude reflektovat, jak se v této dobé ¢esti tvirci hranych filmG vyporadavali s druhou
sveétovou valkou a némeckou okupaci coby bezprostfedni zkuSenosti, na niz bylo tfeba
reagovat. Budu se v ném zabyvat tim, jaka dil¢i témata souvisejici s pravé ukoncenym
konfliktem zpracovavali, jak k nim pristoupili z zanrového a stylového hlediska a jak
bylo v dobovych filmech zobrazeno ,,dobro® a ,zlo“. Mym zamérem pfitom nebude

interpretovat ¢i hodnotit samotné dobové udalosti — neminim prezentovat vlastni



nahled na né, nybrz pojednat o tom, jak na né nahlizeli tehdejsi filmari.
Trpici a predevsim odbojny narod jako protagonista

Uvahu o zobrazenych dilgich tématech pomtZe oteviit otazka zaméfena na
Casoprostor: Kde a kdy se pfibéhy soudobych valecnych hranych filmG odehravaji?
Misto déje je v nékterych pfipadech konkrétné uréeno a pojmenovano (napf. u filmd
zachycujicich kvétnové povstani 1945 je to Praha, v Daleké cesté kromé Prahy posléze
Terezin, v MuZich bez kridel okoli Lidic). Nedéje se tak pokazdé a nékdy se objevuji i
smys$lené nazvy (vesnice Kalich v Uloupené hranici), tato filmova mista vSak vzdy
zastupuji urcity obecny typ (v pfipadé zminéné Uloupené hranice ves v
Ceskoslovensko-némeckém pohranici). Lze si pfitom v§imnout, Ze ani ¢ast déje
Zadného z film se neodehrava jinde nez na Gzemi, které prfed valkou a znovu po valce
patiilo Ceskoslovensku. Dobova hrana kinematografie tak nezachycuje valeéné
udalosti probéhnuvsi jinde nez v domacim existenénim prostoru, a to ani — na rozdil od
dokumentarni tvorby — napfiklad organizaci odboje v zahranici.[5] Sami jeho
predstavitelé zobrazeni jsou, ale pouze tehdy, kdyz se znovu, respektive jesté

nachazeji na okupovaném c¢eskoslovenském Gzemi.

Ve filmech jsou obvykle zachyceny relativné kratké casové Useky (v radu dni az
mésicl) z jedné konkrétni faze konfliktu. Jedinymi vyjimkami jsou v tomto ohledu
snimky Nerozumim (jehoz zacatek se odehrava v roce 1939 a pokracovani az po
skonceni valky) a Daleka cesta (jejiz déj zacina uz v obdobi druhé republiky a kon¢i az
v roce 1945, pficemz zobrazuje ve zhu§téné podobé celou dobu valky). Lze
vypozorovat v zasadeé tfi hlavni, ¢asto ztvarinovana obdobi a s nimi spojené udalosti:
Prvnim z nich je doba jesté pred samotnym ,oficialnim® zacatkem valky (1. 9. 1939
napadenim Polska), béhem niz se vSak jiz schylovalo k obsazeni Sudet (Uloupena
hranice) a posléze byl okupovan i zbytek statniho Gzemi (Nadlidé). Druhé ztvarfované
obdobi predstavuje rok 1942 s pocinajici heydrichiadou (Mala historie, MuZi bez kridel
). Zcela nejcastéji filmari zasadili ztvarnované pribéhy do doby tésné pred koncem
valky, jiz spojili s obrazem hroutici se nacistické autority (Velky pfipad), akcentaci
odboje (V horach duni, Hrdinové mici, Bila tma), ¢i zobrazili prazské povstani (Svatek
matek 1945, Néma barikada). Ve vyctu chybi film Nikdo nic nevi, u néjz neni ¢as, v

némz se pribéh odehrava, blize urcen.



Tyto poznatky prozrazuji, ze ¢esti filmafi ve sledovaném obdobi vlastné mnohem spise
nez ,valku“ ztvarnovali ,okupaci“ — nikoli frontové boje, ale domaci zkuSenost s
nacistickou agresi a nadvladou. Vypravéné pribéhy zasazovali obvykle do prostredi,
které dobovi divaci divérné znali; pojednavali o nedavno minulé ,kaZdodennosti®.
Pritom se vyrovnavali s témi udalostmi a konkrétnimi momenty uplynulych let, které
byly pro Zivot v t&sné predvaledném Ceskoslovensku a posléze protektoratu
nejzasadnéjsi. Terminu ,valecny film“ se v souvislosti se zkoumanymi snimky vyhnul jiz
Petr Koura ve své studii ve sborniku Film a déjiny, kde mluvi disledné o ,filmech s

okupacni tematikou®.[6]

Tim je jiz do znaéné miry naznaceno, Ze s valkou a s ni spojenymi udalostmi se tvdrci
obvykle vyporadavali coby s tragédii pro cesky narod. Ve filmech se ¢asto objevuje
kolektivni protagonista, ktery s vétsi ¢i mensi mérou symboli¢nosti zastupuje narod
jako celek. Nejzretelnéjsi je to ve snimku Nadlidé, soustfedicim se na vnimani a
dopady pocatku okupace v malém ceském mésteCku, kde je zminéna myslenka pfimo
vyjadfena v Gvodnim doprovodném komentari: ,Uvidite film, ktery nema hrdinu. Hrdinou
je tu narod. Lidé mést a vesnic, muzi, Zeny i déti.“[7] | v fadé jinych snimk( je patrné
obdobné pojeti: ve filmu V horach duni lze jako o kolektivnim protagonistovi
symbolicky zastupujicim narod uvazovat o vesni¢anech, v Muzich bez kridel o

letiStnich délnicich, v Némé barikadé jsou jim povstalci v prazskych ulicich.

Uvedené priklady zaroven ukazuji, Ze vice nez pasivni trpitelstvi je tematizovan aktivni
odpor proti nacistické nadvladé — nejen narodni tragédie, ale predevsim narodni
hrdinstvi. V kazdém filmu zachycujicim narodni Gtlak je dan zaroven dliraz na néjakou
formu odboje. Obyvatelé méstecka v Nadlidech organizuji vlastni hnuti odporu,
vesnicané ve snimku V horach duni spolupracuji s partyzany, délnici v Muzich bez
kridel provadéji nenapadné drobné sabotaze a shromazduji zbrané. Jako
reprezentanty hrdinstvi naroda Ize pfitom mnohdy vnimat i hrdiny individualni, ktefi
predstavuji pomérné pestrou Skalu typl. Hojné se objevuji prislusnici zahrani¢niho
Nikdo nic nevi, parasSutista-sabotér ve snimku Hrdinové mici). Individualni pfislusniky
domaciho odporu zastupuji distributor protinémeckych letak( v Malé historii ¢i mstitel
za vypalené Lidice, snazici se o sabotaz ,na vlastni pést® v Muzich bez kridel. Zvlastni
typ predstavuji domnéli kolaboranti, o nichz jsou jiné postavy presvédceny, zZe

napomahaji Risi, ve skuteénosti viak proti ni bojuji (sekretaika feditele Tomeova v



Muzich bez kridel, krejci Jakub Skyva ve snimku V horach duni).

Na zakladé uvedeného Ize predpokladat, ze filmovi tvlrci se potfebovali jednak
vyrovnat s narodné traumatizujicimi udalostmi, jednak bohatou tematizaci nezlomného
odporu proti nim zarovef posilit narodni sebevédomi. Ze oboji oCekavali i divaci,
naznacuji dobové zpravy o tom, s jakym Gspéchem se u nich prvni okupacni filmy

setkavaly.[8]

Prezentace narodniho hrdinstvi v dobové ¢eské kinematografii v§ak neni pokazdé
zcela neproblematizujici. Snimek Hrdinové mi¢i ve svém povalecném c¢asovém ramci, do
néjz je zasazen (hlavni pfibéh se odehrava vici tomuto ramci retrospektivné), ukazuje
»tlachaly” chlubici se svymi valeCnymi hrdinskymi €iny, které jsou vSak povétsinou
banalni; vic¢i nim stavi do kontrastu skromné mic¢iciho skute¢ného hrdinu Vojtécha
Tomka, jenz ztratil bratra i svou milou a sam byl ochoten se za zivot druhych obétovat.
Pousti se tak do lehké kritiky lidi, ktefi méli po valce tendenci zveliCovat své zasluhy.

Jesté mnohem dal zasla satiricka komedie Nikdo nic nevi, zobrazujici v jedné ze svych

N¢

scén i predCasnou nedokonanou ,revoluci® — kdyz se mezi Cechy rozsiri zprava, ze
dochazi k prevratu, tito vytahnou vlajky a transparenty a daji se na oslavny pochod,
jakmile se vSak ona zprava ukaze byt mylnou, okamzité se rozprchnou a
ceskoslovenské symboly opét skryji. Satira tak kritizuje tendence obyvatel

protektoratu chovat se ,vlastenecky” az tehdy, kdy je to ,,bezpecné“.

Nelze zaroven opomenout ani tematizaci kolaborace, jiZ se soudobi filmovi tvirci
nesnazili nijak vyhnout. V fadé zminénych filmi se mezi antagonisty objevuji i postavy
Ceskych prisluhovacll nacistickému rezimu. Na druhou stranu v§ak tyto postavy stoji
obvykle osamoceny proti jednoznaéné prevaze Cecht kladoucich rezimu odpor, a
nadnesena tematika tak ustupuje do pozadi (vyjimkou je méstska honorace ve Velkém
pripadu). O individualnich postavach kolaboranti bude podrobnéji pojednano v ¢asti

vénujici se zobrazeni ,dobra“ a ,zla“.

Prestoze témata tragédie a odporu naroda ve zkoumanych filmech dominuji, pozornost
filmafi nevénovali pouze jim. Cast snimkd se soustfedi rovnéz na tragédie rodin &i
milujicich se dvojic. Tato tematika je Ustfedni v kratkych filmech: Mala historie
zobrazuje vnitfni konflikt odehravajici se v Zené, které gestapo odvede manzela a ona

zvazuje, zda uda, ¢i neuda odbojnou skupinu, aby jej tim zachranila. Svatek matek



1945 zachycuje dramatické chvile, které mlada rodina (a opét predevs§im Zena) prozije
béhem prazského povstani. Film Nerozumim pojednava o povalecném patrani otce po
synovi, ktery byl odvle¢en na prevychovu do némecké rodiny, a tragice odcizeni mezi
nimi, kdyZz se posléze shledaji. Akcent na tragédii rodiny najdeme ovSem i v nékterych
celovecernich snimcich: V Nadlidech vystupuje do popfedi osud rodiny prevoznika
Svobody - otec a syn jsou zatCeni, dcera zastfelena v lese, zlomena matka pak
vyslovuje poselstvi, adresované nejen ostatnim postavam, ale predevsim divakim —
aby nikdy nezapomnéli ,na vrahy a zradce®.[9] V dobovém kontextu ojedinélym a
nekonvencnim zplsobem pak s tématem tragédie rodiny nakladaji tvlrci Uloupené
hranice — zobrazuji nazorové i etnicky smiSenou rodinu Langerovych, sestavajici z
némeckého, ale politicky zdrzenlivéeho otce, jeho Ceské manzelky, pronacisticky
smyslejiciho syna a proCesky orientované dcery. Poté, co je manzelka zastrelena
henleinovci, spacha Langer sebevrazdu; ani to vSak nezkroti ideologicky fanatismus

jejich syna, jenz nakonec padne v prestrelce. Dcera tak zlstava jedinou prezivsi.

Ceské hrané filmy o valce, které vznikly ve sledovaném obdobi, se tedy sousttedily na
déni v okupovaném staté, pricemz vyzdvihovaly jak tragiku okupace pro narod i pro
rodiny, tak pfedevSim hrdinny odpor proti ni. Kterym vyznamnym s valkou spojenym
tématlm se vSak filmari naopak témér vyhnuli? Zminku si zaslouZzi pfinejmensim dvé:
Tim prvnim je perzekuce Zid(, jiZ se jako prvni a v té dobé& jediny vénoval Alfréd Radok
v Daleké ceste. Zobrazeni Gtlaku ¢eského naroda v dobovych filmech tedy neni pouze
dominantni, je témér vyluéné — Gtlak jinych skupin obyvatelstva Zijicich rovnéz na
ceském Gzemi filmafi az na zminénou vyjimku pomijeli. Druhym prehlizenym tématem je
déni na Slovensku, prezentované pouze v Bilé tmé Frantiska Capa, kde jsou zobrazeni
povstalci schovavajici se v horach na konci valky. Lze se domnivat, Ze slovenskym
valeénym udalostem se — vzhledem k tomu, ze valecny Slovensky $tat byl pronémecky
orientovan a k jednoznac¢nému obratu v ném doslo az s povstanim v srpnu 1944 -

tvarci vyhybali zamérné.
Komedialni pojeti i dokumentarismus

Jak jiz bylo zminéno, ¢esky hrany film obdobi let 1945-1948 se vyznacuje znaénou
Zanrovou a stylovou pestrosti. Tyka se to i snimk( pojednavajicich o druhé svétové
valce? Jiz zbézny pohled na né nam prozrazuje, Ze pfinejmensim do urc¢ité miry ano, uz

jen proto, ze v této dobé vznikly kromé fady okupacnich dramat i dvé okupacni



komedie — Velky pfipad a Nikdo nic nevi. V pozdéjSich letech bylo pfitom veseloherni
zpracovani vale¢né tematiky na dlouho tabu, které z¢asti prolomil az Jifi Menzel Ostre
sledovanymi vlaky (1966) a pozdéji Jindfich Polak blaznivou sci-fi komedii Zitra vstanu
a oparim se ¢ajem (1977). Na druhou stranu je tfeba korigovat vyjadreni z Panoramatu
ceského filmu, podle néjz rezisér Josef Mach snimkem Nikdo nic nevi ,porusil nepsané
pravidlo, Zze téma okupace nema byt pojimano komedialné“.[10] Vzhledem k tomu, ze
valce se v ceském filmu teprve ustavoval a komedie prestala byt po roce 1948 na

dlouhou dobu jeho soucasti.

Velky pripad vypravi o sérii zmatkd, které se odehraji na konci valky ve fiktivnim
mésteCku Kfemeni poté, co se taméjsi Sturmbaumfiihrer rozhodne mistni honoraci
vyznamenat ¢estnymi Stity. Mezi ocenénymi ma byt i mlynar Valnoha, ktery se vSak
riSské pocté snazi za kazdou cenu vyhnout. Uprchne za méstecko a oholi se, ¢imz se
shodou okolnosti stane k nerozeznani podobnym veliteli SA, ktery ma Krfemeni
navstivit. V méstecku se mezitim odehraje skandalni udalost — jeden ze §titl kdosi
pripevni na hlavu volovi. Vyznamenani si pak Stity tajné predavaji, aby se pfi
vySetfovani incidentu nepfislo na to, Ze mnozi z nich je ztratili. Nakonec do méstecka
dorazi ocekavany host — ve skutecnosti prevleCeny mlynar, ktery ze zamény nalezité
tézi. Zapletka filmu Nikdo nic nevi je o néco jednodussi: Sledujeme pribéh dvojice
prazskych tramvajaku, ktefi se snazi zbavit téla domnéle mrtvého (ve skuteénosti
omraceného) SA-mana. Jejich snaha je vSak neustale né¢im marena - kos, ktery hodi

do feky, jini lidé vylovi; futral na basu, do néjz télo schovaji, si nevédomky odnese

skutecny basista atp.

Z uvedenych obsahovych shrnuti je patrné, ze ackoli snimky ztvarnuji dobové aktualni
tematiku, jejich zakladni déjova stavba novatorska neni a ze specifik valky nevychazi -
ta jsou naopak pfizplisobena ozkouSenym modelim. Motiv zamény a dvojnictvi, jejz
vyuziva Velky pfipad, je starym komedialnim postupem, ktery ¢eska kinematografie
poprvé aplikovala uz v PraZzskych adamitech (1917) a v mezivale¢né dobé jej uzivala s
velkou oblibou - viz napf. komedie s Vlastou Burianem C. a k. polni marsalek (1930),
Nezlobte dédecka (1934), TFi vejce do skla (1937) ad. Stejné tak princip snimku Nikdo
nic nevi, postaveny na slozitém putovani téla omraceného ¢lovéka, byl v ceském filmu
jiz ztvarnén, konkrétné v No¢nim désu (1914). Méni se pouze okolnosti — pozice

zaménéné, resp. vlacené osoby je nyni obsazena predstavitelem nacistického rezimu.



Nova tematika je tedy v dobovych okupacnich komediich aplikovana na osvédcena
schémata. Tvrzeni, Ze ji tvlrci vyuzili pouze jako ,kulisu“ k univerzalnim komedialnim
pfibéhldm, by v§ak bylo pfehnané. Mnohé dil¢i gagy vychazeji ze specifické valecné
zkuSenosti. Ve Velkém pripadu jsou to absurdni groteskni vyjevy, jez zesmésSnuji
nacisty a jejich prisluhovace, jak ostatné sdéloval i pfedstavitel hlavni role Jaroslav
Pricha: ,[...] pro¢ bychom se nezasmali dnes vaznym situacim, jejichz rub byl smésny,
v nichz lidé byli mali i ubozi ve své prisluhovacské nizkosti — na druhé strané zase v
panské nadutosti. Tomuto druhu ,lidicek® a ,nadlidi se vysmivame filmem*“.[11]
Sturmbaumfiihrer a vyznamenani se tak po rozdani stitd opiji a zvérolékar pronasi
dvojsmysinou vétu: ,PFijimam toto vyznamenani nejen za svou malic¢kost, ale i za
vSechen dobytek ﬁiée.“[ﬁl Naproti tomu film Nikdo nic nevi nebezpeci ze strany
nacistl nezlehCuje; ani vlaceny omraceny a posléze téz opily SA-man neztraci nic ze
své zakernosti (stale je schopen zabijet). Satira zde miFi spiSe na kazdodennost
Zivota za protektoratu. Tramvajaci nesouci ko§ s SA-manem jsou Prazany povazovani
za Smelinare s moukou, kterou jim jedna ze sousedek domnéle znehodnoti tim, Ze ko$

polije. O tom, Ze snimek se Castecné trefuje i do ceského ,pseudohrdinstvi®, jez

satirizuje scénou ,revoluce” (ve své dobé ostre kritizovanou),[13] uz byla fec.

Ostatni dobové snimky s valeCnou tematikou se Zanrové radi mezi dramata. Nejsou to
vSak dramata jednotvarna. Néktera se soustieduji predevsim na oteviené boje a
prestrelky, davaji tak diraz na akéni sloZzku — k nim se fadi oba snimky zachycujici
prazské povstani (Svatek matek 1945, Néma barikada), do zna¢né miry vSak i
vykresleni zobrazeného: neorealismus Otakara Vavry v Némé barikadeé i prinik
britského dokumentarismu do Uloupené hranice v rezii Jifiho Weisse byly jiz
mnohokrat popsany. V jinych snimcich |ze vysledovat psychologiza¢ni zaméry, nékdy
podporené expresivnimi stylovymi postupy: Kdyz v Malé historii protagonistka
premysli, zda jit, €i nejit na gestapo, jeji psychologické pochody a predstava
alternativni hr(izné budoucnosti jsou ztvarnény pomoci obrazl promitajicich se v
pozadi. V Daleké cesté hlavni hrdinka, zidovska Iékarka Hana Kaufmanova, v jednu
chvili uvazuje o sebevrazdé; tento zamér je vyjadren zcela beze slov, dramatickou
hudbou, rakurzy kamery a zabéry na nachystanou injekci a jed. Silné expresivni je
ovSem cely snimek, soustfedujici se na tisnivou atmosféru koncentra¢niho tabora a

utrpeni internovanych. Kombinaci akénich a psychologickych scén zvolil Frantisek Cap



v Bilé tmé, kde se stfidaji zabéry boju s vykreslenim obav, bolesti i state¢nosti lidi
uloZenych v provizornim horském lazaretu. Pestrost pfistup( dotvari kratky film
Nerozumim, ktery se patranim po zmizelém chlapci dotyka dokonce i detektivniho

zanru.

Tim bylo zéasti rovnéz ilustrovano, ze valec¢na tematika dobové filmare nejednou
podnitila k formalnimu ¢i stylovému experimentovani. Zminku si v tomto ohledu
zaslouZi i ,alegorie vitézstvi“ vyskytujici se v zavéru MuZu bez kridel — do zabéru
umirajiciho Petra Loma se prolinaji zabéry pochodujici revolucionarky, muzi se
zbranémi, barikad, utikajicich okupant(i a nakonec vztyceni ¢eskoslovenské vlajky.
Predevsim je vS8ak nutno poukazat na ¢asto se vyskytujici kombinaci hranych scén s
autentickymi dokumentarnimi zabéry. V zadném z filmd pritom nejsou vyuzity pouze k
prostému uvedeni do kontextu: V Némé barikadé jsou spojeny s hranou akci a rozdil
mezi autentickym a hranym se stira, ¢imz se posiluje reportazni charakter snimku.
Obdobnym zplsobem s nimi naloZili i tvirci Nadlidi, kdyz do hrané scény zcela
organicky vclenili zabéry z nacistického obsazeni Prahy. Velky pfipad na pocatku
ukazuje déni v Berliné roku 1939, aby pak vi¢i nému parodicky postavil do kontrastu
méstecko Kfemeni v roce 1945. NejvynalézavéjSim zplsobem vSak s dokumentarnimi
zabéry, z nichz ¢ast pochazi i z propagandistického filmu Leni Riefenstahlové Triumf
vule (1934), naklada Daleka cesta. Slouzi coby predély mezi nékterymi hranymi
scénami, pricemz posledni zabér té které scény se vzdy zmensi do malého okénka, v
této podobé setrvava v pravém dolnim rohu, dokumentarni zabéry dopliuje a posléze
prechazi v prvni zabér scény nasledujici. Z toho dlvodu Ize zde uzité dokumentarni
zabéry chapat nejen jako prostfedek Casového posouvani déje, ale i jako nékdy

désivy, jindy kruté ironicky komentar k nému.
»Dobro“ proti ,zlu“ - schéma a jeho naruseni

JiZ v pfredchozich ¢astech textu byla fec¢ jak o protagonistech, tak o antagonistech
zkoumanych snimkG. V mnohych filmech je od sebe ,dobro“ a ,zlo” jasné a
jednoznacné odliSeno. K dokresleni toho, co a jakym zplsobem bylo v tésné povalecné
kinematografii o valce vypravéno, bude uzite¢né zaméfrit se na tuto dichotomii

podrobnéji — kdo jsou hrdinové, kdo jejich protivnici a jak jsou obé skupiny liceny?



Zakladni model rozdéleni kladnych a zapornych postav je dan nepopiratelnou
historickou skuteénosti, e Ceskoslovensko bylo okupovéano nacistickym Némeckem a
okupanti i jejich pFisluhovaci méli na svédomi mnoho zivotl zdejSich obyvatel. JiZ
soudobi recenzenti si véak misty stéZovali na nezadouci schematismus. Jan Zalman ve
své recenzi Nadlidi kritizoval nerovnomérné ,rozlozeni sil“ v soudobé kinematografii,
konkrétné predstavu filmard, ze ,kazdy druhy obyvatel této zemé konspiroval za
okupace proti vetfelcim, ukryval zbrané, podaval zpravy do zahranici, strilel Némce a
odpravoval zradce, pfi ¢emz na pét z gruntu statecnych Cechi pripadal obvykle jeden

udavac“.[14]

Kladné postavy predstavuji vétsinou jednak trpici, jednak odbojni Cesi. Riizné
hrdinské typy jiZ byly vyjmenovany v souvislosti s tématy. Casté vyuZivani kolektivniho
protagonisty slouzi nejen k reprezentaci hrdinstvi naroda, ale naznacuje také
povale¢né levicové tendence — v pfipadé Muzi bez kridel je kolektivnim hrdinou
skupina délnikd. Individualni hrdinové jsou charakteristi¢ti predevsim pevnosti
charakteru — ani v nejvyhrocenéjSich situacich se nevzdavaji, zistavaji nezlomnymi i
za cenu sebeobétovani ¢i velkych osobnich ztrat. Osobnostni profil nejednoho z nich
je kladny zcela bezvyhradné — typickym prikladem je zaméstnanec nakladatelstvi
Tomek z filmu Hrdinové mic¢i, o némz se pfi rozhovoru s bratrem dozvidame, Ze uz jako
maly se o bratra staral a nahrazoval mu rodi¢e. Tento zplsob vykresleni hrdin( je

v souladu s jiz prednesenym vyvodem o snaze posilit narodni sebevédomi; lze se
domnivat, zZe hrdinskou postavu, ktera ve svém (sili zakolisa, by soudobé obecenstvo
ani neprijalo, zaroven jsou tim vSak vétsiné z nich upreny vyraznéjsi charakterovy
vyvoj a plasti¢nost. Pfesto se najdou vyjimky: Jednou je vahajici manzelka v Malé
historii, ovSem i ona da nakonec prednost zachrané naroda pred nejistou zachranou
manzela a namisto udani odbojné skupiny se sama stane jeji soucasti. Ne zcela
jednoznacnym hrdinou je pak Petr Lom v MuZich bez kridel, jehoZz sabotazni snahy jsou

nepromyslené a napacha jimi vic Skody nez uzitku.

Samostatnou skupinou kladnych postav jsou osvoboditelé — vojaci Rudé armady.

S vyjimkou Svatku matek 1945 se objevuji az ve filmech Bila tma a Néma barikada
z roku 1948 - neni bez zajimavosti, ze ve snimcich Velky prfipad i V horach duni, jez
oba rovnéz zachycuji konec okupace, se nevyskytuji a strijci revoluce jsou zde
samotni Ces$i. Lideni jsou bezvyhradné pozitivné. Protagonista Bilé tmy Sasa Dugin,

velitel skupiny vojakl a partyzand, je prototypem drsného muze, pfitom vSak zaroven i



nézného ochrance slabych — zachrani divku ve vanici, postara se o dité v kolébce. V
Némé barikadé je zdlraznéna Gloha Rudé armady v prazském povstani, a to zplsobem,
jenz dle Jakuba Egermajera neodpovida historické skute¢nosti.[15] Ukazuje se tim, jak
rychle po nastupu komunistického rezimu zacala do ceské kinematografie pronikat

obdobna Gcelova zkresleni.

UstFednimi zapornymi postavami jsou logicky Némci. Obvykle véak neni hodnotové
prilis rozliSovano mezi Némcem-vojakem Ci gestapakem a Némcem-civilistou ani
nastolena otazka dlvodu a miry jejich ztotoznéni s nacistickou ideologii — ve vétSiné
filmd ji vérfi vSichni bez vyhrad a kazdy Némec je zaroven nacista. Silu povalec¢né
generalizace v§ech Némcl coby (pfinejmensim potencialnich) nepratel ukazuje scéna z
Némé barikady: Nebezpeé&i pro Cechy predstavuje dokonce i stara babka, jiz jeden z
Prazan( pfri vyklizeni dom( soucitné necha v jejim byté, posléze se vSak ukaze, ze
skryva svého syna, ktery z okna zastreli jednu z postav. Petr Koura si vS§ima, ze
postavy Némcl byvaji stereotypizovany i vzhledové — fadu z nich ztvarnil Eduard
Linkers, jehoz télesné rysy jsou podobné tém, které charakterizuji Adolfa Hitlera (na
této podobnosti je zaloZen i jeden z gag(l filmu Nikdo nic nevi — opily SA-man si sv(j
odraz v zrcadle splete s viidcem).[16] Generalizace Némci je nejsilnéjsi v Nadlidech;
jiz v Gvodnim titulku jsou liceni coby odvéci nepratelé Slovan(: ,,0d ¢asl Karla
Velikého podnikli Némci sto dvacet vale¢nych tazeni do vychodni a jizni Evropy, aby
ziskali slovanskou pldu [...]. Tisic let jsme odmitali moralku nadlidi, neuznavajicich
prava jinych narod(i na svobodny zivot.“[17] Toto vidéni filmaFd, z dneSniho pohledu
tendencni, zjevné autenticky odrazi soudobé naladéni Ceské spole€nosti i snahu
ospravedlnit mnohdy nasilny odsun obyvatel pohranic¢i. Ne nahodou dostavaji nalepku

1

»nejhorsi* od okoli pravé sudetsti Némci,[18] mezi néz se fadi kromé samolibého
vedouciho dilen Ullmanna v MuZich bez kridel i nadfazené se chovajici manzelka

hokynare Krejzy v Nadlidech.

Antagonisty jsou i Cesti kolaboranti a udavaci. Jde obvykle o servilni postarsi muze,
ktefi podlézaji némeckym spravclim, pfestoze oni vi¢i nim naopak pfili§ respektu
neprojevuji. Mezi takové patfi pravé jmenovany hokynar Krejza v Nadlidech, hospodsky
Vriata ve filmu V hordch duni i obecni tajemnik Kolta ve snimku Hrdinové mi¢r,
obvyklému vyliceni typu se vymyka sle¢na Marta z poSty v Muzich bez kridel, o jejimz
spoléeni s nacisty Petr Lom nic netusi, proto ji s divérou svéri spoustu informaci.

Jelikoz ve dvou ze jmenovanych pfipad( jsou kolaboranty obchodnici, nabizi se Gvaha,



zda nejde o disledek pocinajicich antikapitalistickych tendenci. Krejza zdlraznuje:
,Kde jsou vojaci, tam jsou penize, a kde jsou penize, tam je kSeft.“[19] Vriata si vSak
naopak stézuje na nedostatek zakazniki: ,Lidi mné uz nedlivéfujou, obchod jsem si
znicil.“[20] Motivace Kolty je pak jednoznacné ideologicka — usiluje o knizni vydani
pronacistického spisu, v ¢emz mu vSak zaméstnanec nakladatelstvi Tomek odmita
vyhovét. VSechny jmenované kolaborantské postavy nakonec skonci zabity a ve vSech

pripadech jsou jejich zabiti pojata jako akt spravedlnosti ze strany kladnych postav.

Obvykle uvadénou vyjimkou z popsanych pravidel rozlozeni ,sil dobra a zla“ je snimek
Uloupena hranice. V primém protikladu k pojeti v Nadlidech zde Némci nejsou vyliceni
jako odvéci nepratelé, nybrz jako lidé, jejichZ poklidné sousedstvi naruSilo az
podlehnuti fanatické ideologii, a to ani ne bezvyjimecné. Chovani dfevorubce Langera
je zdrzenlivé, nacismu nevéfi a snazi se spise zachovat loajalitu Ceskoslovensku,
natlak okoli mu to v§ak pfili§ dobfe neumoznuje. Nadlesni Otto Czapan chce zase mit
predevsim klid a na stranu nacistl se nepridava z ideologického presvédcéeni, nybrz
proto, Ze v odporu nevidi vyznam. Postavy zde nejsou liceny Cernobile, coz plati
dokonce i o nacismu zcela oddaném Langerovu synovi — Oldfich Kautsky v dobové

recenzi rozkryva jeho motivaci, kdyz ho oznacuje coby ,jesté vétSim fanatismem

vyrovnavajiciho komplex plemenné ménécennosti podle pojmu jeho kamarad(“.[21]

Ackoli takto plastické postavy mlzZeme zaznamenat pouze zde, neni Uloupend hranice
v naruseni popsaného schématu preci jen zcela osamocena. V Daleké cesté zaujimaji
pozici trpicich namisto Cecht Zidé a zaroveri je naznaéeno, Ze na jejich perzekuci se
nepodileli pouze Némci — doktorka Kaufmanova dostava vypovéd z nemocnice uz v
dobé& druhé republiky a je ji oznamena Cechem; posléze prochazi kolem &eskych
napist: ,Zidi ven!* Zvlastni zminku si zaslouzi rovnéz komedie Velky pfipad a Nikdo
nic nevi, v nichz sice neni naruseno obvyklé schéma rozdéleni postav na kladné a
zaporné, ovSem prinaseji odlisny, satirizujici zpdsob jejich vykresleni. V prvnim
jmenovaném snimku jsou pritom terCem zesmésnéni pouze nacisté a jejich
prisluhovaci, ve druhém zminéném je pfedevsim v osobach obou protagonistl a jiz
zminénou scénou pred¢asné ,revoluce” karikovano i chovani nékterych
protinacistickych postav. Navzdory vétSinové uplatnénému schématu tak preci jen
nejsou ani rozdéleni ,dobra“ a ,zla“, ani zplsob charakterizace jejich predstavitell ve

vSech soudobych filmech zcela jednotvarné.



Zavér

Soudobé ceské hrané filmy o valce se zamérovaly na déni na domacim Gzemi a na
casové Useky a udalosti pro toto déni vyznamné. Filmafi tematizovali narodni utrpent,
ale obvykle predevsim hrdinskou a odbojnou ¢innost ¢eského naroda,
reprezentovanou jednak kolektivnimi hrdiny, jednak mnozstvim typl hrdin(
individualnich. Do popredi vystupuje také tragédie rodin a milujicich se dvojic. Utrpeni
jinych skupin nez jmenovanych zlstalo témér nebo zcela nereflektovano, stejné tak
zaujali soudobi tviirci zdrZenlivy postoj k tematizaci déni ve Slovenském §tatu a
soustredili se — az na vyjimku v podobé Bilé tmy — na Ceskou Cast Ceskoslovenského
Gzemi. Lze predpokladat, ze tvir¢im zamérem mnoha filmard bylo posileni ¢eského

narodniho sebevédomi po traumatizujicich zkuSenostech z let okupace.

K vypravéni o zvolenych tématech tvirci vyuZivali relativné Siroké Zanrové spektrum.
Obvykle vznikala dramata, ktera vSak nebyla pojata vSechna stejné — zatimco v
jednéch prevladal diraz na akéni prvky, jina vykazovala znaky psychologickych filma.
Ve dvou pripadech pak byla valeCna tematika ztvarnéna i komedialné, a to pokazdé
trochu jinak. Vybizela rovnéz k formalnim a stylovym experimentim v podobé

expresivniho vypravéni ¢i kombinace dokumentarnich zabérd s hranou akci.

Kladné a zaporné postavy jsou od sebe témér vzdy jednoznacéné odliSeny. Obvykle
proti sobé stoji hrdinni Cesi na jedné strané a zli Némci spoleéné s kolaboranty na
strané druhé, pficemz ani u kladnych, ani u zapornych postav nenabizi vétSina snimki
prilis velkou hloubku pohledu. Neplati to vSak absolutné — naznaky problematizace
kladnych postav lze postfehnout v Malé historii a Muzich bez kfidel, schéma jako

celek je naruseno v Uloupené hranici, Daleké cesté a svym zplsobem i v komediich.

Mdzeme si tedy vSimnout, Ze zatimco z hlediska formalniho a stylového se ve
zkoumanych filmech z¢asti projevuje obecna soudoba tvirci pestrost, z obsahového
hlediska tihne dobova reflexe vale¢né zkusSenosti spisSe k jednotnym tématim a
jednotnému nahledu na zobrazovanou skutec¢nost. Tituly jako Uloupena hranice a
Daleka cesta na druhou stranu naznacuji, ze s pomalu se prodluzujicim odstupem od

valky zacinala byt uplatiovana schémata prehodnocovana. Slibny vyvoj smérem

vvvvvv
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