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,Hledame puvodni barevnost
filmu®

Poslanim Narodniho filmového archivu je pecCovat o filmové dédictvi a zpfistupnovat ho
Siroké verejnosti. Jednou z klicovych aktivit je proto digitalni restaurovani filma, které
umoznuje divakim zhlédnout klasicka dila v jejich plvodni podobé. Nedavno
restaurovanym snimkem je i slavna komedie Oldficha Lipského Adéla jeSté nevecerela.
Proces jejiho restaurovani pfiblizuji odbornice NFA Tereza Frodlova a Jeanne

Pommeau.

V digitalnim prostfedi jsou dnes filmy Sifeny v nejriznéjsich podobach: od
pouhého prepisu pres remastering az po restaurované verze. V ¢em presné

spociva vyznam digitalniho restaurovani filmu?

Tereza Frodlova: Digitalni restaurovani je ve srovnani s ostatnimi zplsoby

které jej mohli vidét divaci v dobé jeho premiérového uvedeni. Snazime se proto ziskat
maximum informaci o tom, jak film v dobé svého vzniku vypadal a jak byl v kinech
uvadén, abychom tomu mohli digitalizovany film uzplsobit. Zamérem ale neni filmy
vylepsSit, navzdory tomu, Ze to soucasné digitalni technologie umoznuji. Naopak se
snazime respektovat dobové technologické limity a zachovat plvodni podobu filmu
véetné pripadnych nedokonalosti. Ty jsou svého druhu historickym dlilkazem o stavu
kinematografie a filmovych technologii v dobé vzniku filmu. A zaroven v fadé pripadd
potvrzuji mistrovstvi tvlrcl, kdyz si uvédomime, s jakymi omezenimi ty filmy mnohdy

vznikaly.
Jakymi standardy se pri své restauratorské praci ridite?

Tereza Frodlova: Pro digitalni restaurovani plati podobna pravidla jako pro

restaurovani klasickou fotochemickou cestou. Klicové je respektovat pldvodni podobu



filmu a nesnazit se jej opravovat nebo vylepSovat nad ramec toho, jak byl ve své dobé
natoCen. K tomu archiv jako pamétova instituce nema mandat. Soucasti celého
procesu je podrobna dokumentace, ktera by méla umoznit provedené zasahy kdykoliv

zmapovat nebo revidovat.
Kdo vSechno se kromé vas na restauratorském procesu podili?

Tereza Frodlova: Digitalni restaurovani je tymova prace, na které se spolu

s restauratory podileji filmovi historici, odbornici na digitalni technologie a jednotlivé
slozky filmu. V naSem pripadé je to specialista na barevné korekce, ktery ma
zkuSenosti jak s tradi¢nim filmovym materialem, tak se zpracovanim obrazu

v digitalnim prostredi, a zvukar. Vedle toho zahrnuje digitalni restaurovani praci rady
zkuSenych operator, ktefi provadéji policko po policku ony povéstné retuse

poskozeni obrazu.

Adéla jesté nevecerela je prvnim filmem z projektu Digitalni restaurovani
c¢eského filmového dédictvi, ktery vstoupil do ceské kinodistribuce. Pro¢ padla

volba pravé na tento snimek?

Jeanne Pommeau: Adéla jeSté nevecerela je soucasti prvniho ,balicku“ film{, na
kterém jsme pracovali — vedle Pripadu pro zacinajiciho kata (ktery uz mél televizni
premiéru), Adelheid (jejiz premiéra v kinech je planovana na 28. ledna) a Postavy

k podpirani, ktera se bude distribuovat spolu s Pfipadem pro zacinajiciho kata od

zacatku brezna.

LiSil se néjak pFistup k restaurovani Adély od pfedchozich filmu, na jejichz
digitalnim restaurovani se Narodni filmovy archiv dfive podilel (Marketa

Lazarova, Hofi, ma panenko ad.)?

Tereza Frodlova: Urcita zména spociva v tom, Ze u starSich projektd, kde byl NFA

v

pouze jednim z feSitell, se nevyuZivala cela referencni kopie, ale pouze jeji ¢ast.
Restaurovani probihalo na zakladé tzv. expertniho odhadu: vybraly se urcité vzorové,
klicové scény, podle kterych se nastavila celkova barevnost a svételnost filmu.

Zatimco my vychazime mnohem vic z referenéni kopie a postupujeme zabér po zabéru.

Jeanne Pommeau: Ano, to je pravda. Postproduk¢ni studio ma od nas instrukce, ze

se musi drzet referencni kopie. My si pak promitneme kazdy dil zvlast a porovnavame



ho s vysledkem barevnych korekci. Ovéfujeme, zda korekce odpovidaji vybrané
referenéni kopii. V pfipadé Adély jsme uz méli navic diky reSer$ériim vypracovanou
podrobnou dokumentaci, slouzici jako podklad pro samotné restaurovani. Nasledné
jsme spolupracovali s madarskym postprodukénim studiem, s nimz byla - a je -
komunikace velice dobra. Jsme v dennim kontaktu a také osobné jezdime do Madarska

na cely proces dohlizet.

Jak v praxi probiha vybér referenéni kopie?

Jeanne Pommeau: Promitneme si kopie, které jsou pro ten ktery projekt historicky
nejrelevantné;jsi. Projekce se kromé nas Gcastni Cislovaci a kuratofi sbirek a, pokud
jesté Zziji, tvarci filmu. Spole¢né vybirame takovou kopii, ktera se nejvice blizi obdobi,

v némz byl film poprvé uveden do kin.

Tereza Frodlova: DalSim kritériem je kvalitni laboratorni zpracovani — aby se
nejednalo o barevné posunutou nebo degradovanou kopii. Vybirame kvalitné
laboratorné zpracovanou a nejméné degradovanou kopii. Dlvodem, pro¢ chceme, aby
kopie pochazela z obdobi premiéry, je fakt, ze v pozdéjSich letech mohlo dojit k
opétovnému vykopirovani z negativu nebo z duplikaénich materiall na jiny, novéjsi
material. Kdyz takto zkoumame vSechny kopie, mizeme vidét obrovsky rozdil mezi
napf. plvodni kopii na Orwocoloru a novéjsi kopii tfeba z devadesatych let, ktera je
najednou na Kodaku a ma krasné, jasné barvy, které sice mozna odpovidaji vice tomu,
na co jsou dneska divaci zvykli, ale je to vyrazné odlisné od toho, co bylo mozné

zaznamenat na ten plvodni material.

Jeanne Pommeau: Naopak u Adély konkrétné mame treba jednu kopii, ktera je sice
dobova, ale je z neznamého dlivodu z Fuji materialu. Jedna se o $panélskou verzi,
ktera byla pouzivana na export. Ta kopie je sice z obdobi premiéry, ale ma GplIné jiny
barevny charakter. Fuji navic degraduje GplIné jinak nez Orwo, ta kopie je zcela

purpurova a nemGzZeme ji pouZzit.

A pracujete pfFi restaurovani i s negativem filmu?

Tereza Frodlova: Ano. Pouzivame negativ jako zdrojovy material (tedy material, ktery
se skenuje), ale také bereme v (vahu, Ze pfi vyrobé kopii probihalo dalsi nastaveni

barev. To je to, co my potom simulujeme v digitalnim prostredi podle vybrané



referencni kopie. Vezmeme jako zdroj negativ a potom si vezmeme referencni kopii a

podle toho nastavime barevnost digitalizovaného negativu.

Jeanne Pommeau: Nékdy se ovSem miiZe stat, Ze negativ neni v takovém stavu, aby
mohl byt pouzity jako zdroj. To je tfeba pripad filmu Ze soboty na nedéli: negativ byl

v tak vyjimecné Spatném stavu, Ze se ani nedal dat do skeneru — jinak by se poskodil.

Kdyz se vratime jesté k dokumentaci filmu - kterymi pisemnymi materialy jste se

ridily pFi restaurovani Adély?

Jeanne Pommeau: Pisemné materialy jsou dllezité zejména pro identifikaci kopii. Diky
nim midzeme zjistit, z jakého obdobi kopie pochazi. Velmi uzite¢né jsou napfiklad
distribucni listy. Ty jsme v pfipadé Adély konkrétné vyuzili na uréeni formatu, ktery byl

nakonec jiny, nez jsme predpokladali.
Jak to?

Jeanne Pommeau: Adéla byla nato¢ena na format 1:1,37, ale uz od pocatku bylo

uréeno, Ze v kinech se budou pouZivat okeni¢ky 1:1,66. Rada dokument(l z Barrandova
to potvrzuje. Kopie jsou tedy vyrobeny na 1:1,37, ale karty vydané Ustfedni ptij¢ovnou
filmu obsahuji pokyn promitat film na format 1:1,66. Tyto karty slouzily k tomu, aby se

informace o spravné projekci dostala do kin.

Mohly byste priblizit roli poskytovatele ,digitalizaéniho workflow"“ - mad'arského

studia Magyar Nemzeti Filmalap - v celém procesu restaurovani?

Tereza Frodlova: Madarské studio je v zasadé ,,vykonnou silou” tohoto procesu. Zde
se materialy skenuji, ¢isti a barevné nastavuji. Délaji se v ném i korekce zvuku. My na

vSechno dohlizime a prebirame vysledky az v momenté, kdy jsme UpIné spokojeni.

Jeanne Pommeau: Jak uz jsem fikala, mezi nami a studiem probiha neustala
komunikace. Mame nastavena néjaka obecna pravidla, ale pfi jakékoli nejistoté se
studio obraci na nas. My jejich praci posuzujeme a rozhodujeme o kone¢ném vysledku.

Na samotné barevné korekce pak dohlizime pfimo na misté.

Tereza Frodlova: DileZité je zminit, Ze na barevné korekce dohlizime spolu s

Branislavem DaniSem, coz je Clovék, ktery ma zkuSenosti jak s digitalnimi korekcemi,



tak s Cislovanim kopii v barrandovskych laboratorich. Zna laboratorni prostredi a
zaroven vi, ¢eho je mozné dosahnout digitalni cestou pfi prevodu z filmového

materialu.

PFi sledovani restaurované verze Adély je patrny barevny rozdil oproti béZnym
distribu¢nim kopiim v kiné nebo jejich televiznimu prepisu. Mohli byste pFiblizit

restaurovani obrazu, konkrétné tedy barev?

Jeanne Pommeau: Ten rozdil vyplyva z toho, ze v televizi se délaji HD prepisy z jedné
kopie, ktera nemusi byt nutné plvodni. A pfi pfepisu neni vzdy zaroven transparentni,
co se délalo za korekce. V nasem pfipadé pracujeme s referencni kopii a snazime se

byt historicky co nejpresnégjsi.

Tereza Frodlova: Rozdilnost mezi digitalizovanou verzi a referenéni kopii by neméla
byt néjak zasadni. Na druhou stranu digitalni obraz bude vzdycky vypadat trochu
jinak. Bude to jiné i tim, Ze zatimco kopie vznikala laboratorni cestou, tak digitalnim
restaurovanim se nikdy nedospéje ke stoprocentné stejnému vysledku. SpiSe nez o

zasadni rozdil v barevnosti se jedna o rozdil v charakteru obrazu.
Nemiuze tedy dojit k néjakému dodateénému dotvareni obrazu?

Jeanne Pommeau: Ne! | kdyby to nékdo chtél udélat, my jsme tady od toho, abychom

tomu zabranili.
Dockame se vydani restaurované verze Adély na DVD ¢i Blu-ray?

Tereza Frodlova: Ano, na obou nosicich. Na vydanich film{ v projektu momentalné

pracujeme a k divakim by se méla dostavat od pozdniho jara 2016.

Vice o projektu Digitalni restaurovani ¢eského filmového dédictvi zde.
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