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O pomalosti, hudbé a absenci
hereckych gest. Rozhovor s
Vitem Zapletalem

Tento tyden ma distribucni premiéru celovecerni debut Vita Zapletala Prach. Mlady

rezisér v rozhovoru pro Revue pfiblizuje okolnosti vzniku i svébytnou poetiku filmu.

Prach byl pivodné natacen jako vas absolventsky film na FAMU. Jak vznikal jeho

scénar?

Predtim jsem psal jiné scénare, které se ale priliS rozrostly — coz byl nakonec i pfipad
Prachu -, ovSem u téch predchozich latek to bylo zcela evidentni. Tak jsem zacal

v nedostatku ¢asu pred terminem odevzdani scénare hledat néjaky jiny namét a

z rGznych drobnych motivl, které mné pripadaly nosné samy o sobé, jsme s Vaskem
Hrzinou, kamaradem z rezie, zacali tvofit néjaky ucelenéjsi pribéh. Pfipadalo nam
zajimavé vytvorit film o pocitu ze Zivota, ktery nemusi sméfrovat k nécemu konkrétnimu.
Zkratka film, ktery se neda presné definovat, jako napfiklad Krava od Karla Kachyni
nebo Strom na drevaky. Jenom kousek Zivota, zachyceny v néjaké naladé. Az potom

jsme si urcili témata, jako napr. bolest Ci vztah k bolesti apod.
V jaké fazi do projektu vstoupil producent Radim Prochazka?

Po prvni pllce nataceni, kdy nam dosly penize a najednou jsme vibec nevédéli, co dal.
Méli jsme sice jednu pllku natoCenou, ale Zadnou perspektivu, jak film dokong¢it.
Radim Prochazka potom domluvil koprodukci s Ceskou televizi a pak jsme dalsi asi rok

a pul film dotaceli.

A ménili jste v disledku toho i scénaF?



Ano, ale nikoli kvlli pozadavkim ze strany koproducentl. Napfiklad nam vypadla
hlavni lokace — venkovsky dim, v némz se vétSina pfibéhu odehrava. Postavili jsme
proto jednu mistnost a pdlku druhé mistnosti v ateliéru FAMU, ale na zbytek uz potom
nebyly prostredky, takze jsem tfeba scény z té druhé mistnosti, kterou jsme nezvladli
postavit celou, musel pfesunout GpIné jinam apod. Takze z téchto praktickych dlivod

se potom scénar jesté hodné upravoval.

Prach byl poprvé uveden na Famufestu v listopadu 2014, potom si vioni odbyl
mezinarodni premiéru na karlovarském festivalu a nyni vstupuje do ¢eské

distribuce. Doznal béhem té relativné dlouhé doby jesté néjakych dalsSich zmén?

Ne — aZ na zavérecné titulky a nazev (Na Famufestu byl promitan pod nazvem

Vyzpytatelné cesty — pozn. red.).
Jak jste vybiral herce, ktefi jsou Sirokému publiku vesmés neznami?

Ja jsem celou dobu na FAMU pracoval pouze s neherci, protoze mé profesionalni
divadelni herci moc nebavi. A chtél jsem v tom samozriejmé pokracovat dal, ale nékteré
postavy mély prili§ mnoho textu — nebo to byly postavy, které svou profesi ten Skoleny
hlas uz maji (ucitel, knéz), takze jsem si fikal, Ze nebude vadit, kdyzZ je budou hrat
divadelni herci. Ale nikdy bych neobsadil slavné herce, které kazdy zna, protoze divak
by pfi sledovani filmu zaroven myslel na to, co o té které celebrité cetl vCera

v novinach... Takze jsem zacal od Radka Valenty hledat podle vnéjsi fyzické podoby
dalSi predstavitele, aby divak mohl opravdu vérit, Ze jsou to ¢lenové jedné rodiny, o
niz pribéh vypravi. Takto jsem nasSel Radkova filmového bratra, jeho rodice a pak podle

vizualniho klice jsem obsadil jejich filmové partnerky.
Jakym zpusobem jste s herci pracoval?

Chtél jsem, aby herci byli ve svych rolich pfirozeni, aby nehrali divadelné. Mluvil jsem
k nim proto hodné technicky. Pfipadalo mi nejlepsi mluvit naschval o stfihu: ,Tady
pockej deset vterin, protoze potfebuju misto na stfih.“ Taky jsem se snazil jim nefikat
jasné psychologické motivace postav. Obecné mam u filmu rad, kdyz herec udéla néco,
co ja sam vlbec nechapu, o ¢em vim, Ze to neni Zadné herecké gesto. Takze jsem
hercim daval ob¢as takové pokyny, aby nevédéli, co pfesné udélaji. A tésil jsem se na

to, ze mé prekvapi.



Proto jsem, kdyz scénu zahrali trochu jinak, nez jsem chtél, radSi zménil scénar a
prizplsobil nasledujici déj témto odchylkam od plvodniho planu, nez abych herce nutil

hrat presnéji nebo jim néco vycital.

Prach ma celkové pozoruhodnou vizualni slozku, ktera neni nijak pfrehnana, a
presto je na ni znat, Ze chcete vypravét obrazem. Jak byste charakterizoval svij

styl?

Na Prachu mé zajimalo to, ze se v ném pracuje s duchovnimi entitami jakozto dalSimi
postavami Ci hybateli déje a to jsem chtél zasadit do co nejobyCejnéjSiho, vizualné
nejcivilnéjs§iho prostredi. Takze jsem kameramana Ondreje Belicu, ktery predtim délal
dost stylizované filmy, nutil do tohoto verismu. A kdyz pak vidél m(j kamarad Tomek
Mielnik (rezisér filmu Cesta do Rima — pozn. red.) dennf prace, prohlasil, Ze to vypada
jako home video. A ja jsem si pro sebe fekl: To je pfesné to, co jsem chtél! (smich).
Takze takto jsme postupovali: hodné jednodusSe, naivisticky. Chtél jsem ten film udélat
prijemny, proto je v ném tolik stromd, zelené... Vizualni stranku jsem také casto reSil
podle hmatovych véci: se scénografkou Janou Hauskrechtovou jsme budovali scénu
podle toho, jaké jsou v ni materialy, aby mohla sugerovat haptické vjemy. A takto jsme
si hrali. Nékdy jsem mél pocit, Ze FeSim vic detaily ve scénografii nez praci s herci.

vvvvvv

znat (smich).

Ale zaroven je to myslim jeho plus. Film Zije svym Zivotem nezavisle na postavach
a dialozich. A jak jste budoval jeho charakteristicky, povlovny rytmus? Byla to

jen otazka nataceni, nebo v tom sehrala roli také prace ve stfizné?

To byl zamér od zacatku. Na prvnim misté — jeSté predtim, nez jsem mél pribéh —, jsem
chtél udélat pomaly film, ktery bude pfijemny pro divaka (coz potom pfibéh trochu
narusil, protoze smrt, ktera je v ném dalezitym motivem, je pro divaka vétSinou tiziva).
Chtél jsem hlavné pracovat s tempem v hudebnim smyslu — to znamena vystavét
formalni stranku filmu tak, aby plsobila sama o sobé, nezavisle na déji. A déj by
potom rytmus v druhém planu komentoval. Protoze jsou tfeba filmy, které funguji
skoro jenom svym rytmem a je UpIné jedno, co se v nich déje — jako napf. Wendersovo
V béhu ¢asu nebo tfihodinovy dokument Velké ticho. Takze jsem vedél, ze to bude

takto pomalé, a pak uz jsem jenom fesSil, co se tam musi dit, aby to divak vydrzel



(smich).

Letos jste na karlovarském festivalu v ramci programu Pitch & Feedback

prezentoval svij novy projekt Srsen v lahvi. V jaké je nyni fazi?

Produkce se znovu ujal Radim Prochazka s Mikulasem Novotnym pod hlavi¢kou

Background Films. Spoluscenaristou filmu je tentokrat Radim Valak. Nyni mame uz asi
treti verzi scénare, dostali jsme podporu na vyvoj od Statniho fondu kinematografie a
kdyby se podarilo sehnat jesté dalSiho koproducenta, mohli bychom pfiblizné za rok a

pul tocit. Ale to se teprve uvidi.



