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O neuvéritelném darku,
mysSleni obrazem a pohyblivych
hranicich. Rozhovor s
Katerinou Svatonovou

Po pokusu nahrat na sluzebni diktafon Narodniho filmového archivu zvuky uzeného
lososa, syra a varené mrkve se pokusila obratit pravidla: navrhla, Ze udéla rozhovor
ona se mnou. Katefina Svatonova, autorka prikopnické publikace Mezi-obrazy:
Medialni praktiky kameramana Jaroslava Kucery, totiz radéji piSe, nez mluvi. Ze
soustredéni nas vSak rusila moje najemnice Magda, zvédavé popochazejici kolem.
Skoda, Ze nedovedu vést rozhovor stejné konceptualni, jako je kniha, o které jsme
vedly rozhovor! Jeho soucasti by mohly byt mapka pohybu Magdy po byté a vnitfni

monolog Katefiny, komentujici jeji akci.
Pamatujete si, kdy jste poprvé zaznamenala existenci Jaroslava Kucery?

Kdyz mi bylo asi tak deset let, chtéla jsem se stat kameramankou. Takze
predpokladam, ze nékdy v té dobé jsem uz o ném musela védét. Védome jsem o ném

ovSem nepfemyslela. Jen mi pfipadalo, Ze kamera je nejlepsi ¢asti filmu. Teprve

pozdéji jsem si KuCeru zacala spojovat s pfislusnymi filmy — Sedmikraskami a Ovoce

stromu rajskych jime nebo VSemi dobrymi rodaky.

Jak tedy vite, Ze vas k vasemu rozhodnuti inspiroval pravé Jaroslav Kucera?

Jeho kamera je jednak v ¢eskych filmech vSude, jednak je tak vyrazna, Ze viibec
nepochybuji, Ze mne ovlivnil pravé on. U filml{ si pamatujete spi$ atmosféru nebo
pribéh — ale u téch, na kterych se podilel Ku€era, se vam vybavuji konkrétni zabéry,

barevnost, kompozice, celkova vizualita v jasnych ramcich a ramech.


http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396690/sedmikrasky
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396826/ovoce-stromu-rajskych-jime
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396826/ovoce-stromu-rajskych-jime
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396774/vsichni-dobri-rodaci

Kreslila jste si treba ty kompozice?

Kdyz jsem studovala vysokou Skolu, chodila jsem i na FAMU, na seminar, ktery vedl
Jan Svérak. Tam jsem v ramci vyuky cosi malovat musela. Sice to moc neumim, ale

prisSlo mi to dobré.
V Gvodu své knihy pisete, Ze Kucera ovlivnil i vase fotografovani.

Kdyz jsem zacala zkoumat archiv, ktery po sobé zanechal, neméla jsem k tém
obrazovym materialiim zadny komentar, Zadné autorovy poznamky nebo texty. Nemohla
jsem se o nic opfrit, méla jsem k dispozici jen tu vizualni stopu. To mne donutilo patrat
po tom, co pro Jaroslava Ku€eru znamenaly vSechny ty fotky, pro€ jich udélal takové
obrovské mnozstvi. Pfemyslela jsem, jakym zplsobem sleduje realitu, co si z ni vybira
— a jak to vSechno ovlivnilo jeho kameramanskou praci. Dostavala jsem se hloubéji za
ty jeho filmové obrazy, které vSichni dobfe znaji. Snazila jsem se je néjak provazat

s materialem z archivu a pokusit se tak o rekonstrukci Kucerova ,mysleni obrazem®.
Jak jsem se je pokousSela pochopit, uvédomila jsem si, jak je mi blizké. Mam pocit, ze
rozumim tomu, ¢eho si KuCera jako fotograf vS§imal v krajiné, jak se dival kolem sebe

s fotoaparatem v ruce. Ani ja jsem se nikdy nesoustfedovala na konkrétni predméty,
ale spisS na okrajové véci kolem — stiny, meziprostory, abstrakce... Mam pocit, Ze mam
podobny zplsob vidéni, i kdyZ u mne to nevede k néjaké dalsi kreativni ¢innosti. A

samozrfejmé se tim nijak nezivim.

Takze vlastné nejde o ovlivnéni, ale o to, Ze jste objevila u Kucery néco, co vam

konvenovalo? Jde o pocit stejného naladéni?
Asi ano.
Jak jste se ke Kucerovu archivu viastné dostala?

Nékdy pred GtyFmi lety jsem se dozvédéla, ze rodina — déti Tereza a Stépan Kucerovi -
ma doma obrovské mnoZstvi materialu a uvazuje, Ze by se s nim mélo néco udélat. Slo
o celé bedny plné negativl a diapozitivi. NeSlo se na né podivat. Nikdo nevédél, co na
nich vlastné je. Takze nabidli Narodnimu filmovému archivu, aby ten material

zpracoval, a producent Tomas Michalek ze spole¢nosti MasterFilm mé oslovil.



Foto: pozlstalost Jaroslava Kucery

Proc si myslite, Ze oslovil ke spolupraci zrovna vas?

Asi proto, ze nepiSu o tradi¢ni historii, Zze vnimam film ve vztahu k jinym médiim, také
k vytvarnému uméni, coz bylo zasadni i pro Jaroslava Kuceru... Pfipadalo mi, Ze jsem
dostala neuvéritelny darek. Kucera mne vzdycky fascinoval, i jeho rodina. Odjakziva
jsem obdivovala filmy, které délal, zejména snimky s Vérou Chytilovou. A mam moc rada
praci jejich déti, Stépana a Terezy. Na zagatku to ale bylo nesmirné tézké. Neméla
jsem s takovym druhem psani Zzadnou zkuSenost. Jsem zvykla spiSe na praci s textem.

Ale nenechala jsem se zastraS$it, spiS mne to pfitahovalo a fascinovalo.
Jak dlouho jste na knize pracovala?

Dostala jsem na ni dvoulety grant a o rok jsem ho prodluzovala. Psani a digitalizace

materialu trvaly tedy pres tfi roky. Text jsem dodala v fijnu 2016, z néj pak vysla



zakladni maketa. Do té jsme s grafiky dosazovali obrazovy material. Takovy zpUsob
prace pro mne ovSem neni vibec typicky. Autor v nasi profesi obvykle do posledni
chvile zasahuje do textu. S Mezi-obrazy to ale bylo obracené. Celého pul roku jsem
pracovala na vypravéni stejného pribéhu, ktery uz byl v textu, ale v jiné roviné. Musela

jsem zapomenout na svij text a psat ho znovu, ale skrze obrazy.
Jak Mezi-obrazy souvisi s vasimi dvéma predchozimi knihami?

Véechny moje knihy se n&jak tykaji hranic, nejriznéjsich meziprostort. Ukol psat o
kameramanovi a jeho praci mne lakal i proto, ze je opét onim mezi-obrazem: polohou
mezi femeslem, technikou a uménim, mezi sluzebnou pozici a kreativnim gestem,
viditelny, ale nepoznatelny, protoZe ho nelze odtrhnout od ostatnich sloZek filmu a
ostatnich profesi. Ten kol pro mne byl vzruSujici i proto, ze se tykal Kucerova pojeti
obrazu - vytvarného obrazu, ktery porad unika, rozbiha se rGdznymi sméry. U Kucery
skutec¢né musite zkoumat otazku hranic, toho, zda uz skutec¢né nejde o konceptualni
uméni. Fascinuje mne, zZe kdyz to vSechno chcete néjak pochopit, musite myslet
obrazem podobné jako on, a pak toto uvazovani prevést do slov. Bylo mi jasné, ze
Mezi-obrazy musi byt vypravna knizka — nejen proto, ze to vypada dobre, ale proto, ze
jingym zplsobem to prosté neni mozné ukazat. Kdyby v knize nebyla obrazova pfiloha,

tak by o Ku€erové mysSleni obrazem rekla sotva polovinu.

Jak jste svou knihu strukturovala?

Ke KuCerovu pFibéhu jsem pristupovala ve ¢tyfech rovinach. Prvni je textova,
teoreticko-historicka. DalSi se vénuje vztahu fotografie a filmu. Obrazky s popisky
maji vypravét pribéh ve zkratce, jde vlastné o takovy komiks, ktery mizete Cist
samostatné, bez zavislosti na hlavnim textu. A pak je tu rovina poznamkového
aparatu. Obvykle mam sklon pouzivat opravdu hodné poznamek pod Carou, ale tady
jsem se musela krotit. Nicméné jde o hypertextovou strukturu, ktera se tyka jednak
historickych souvislosti, jednak obecného zplsobu, jakym Ize uvazovat o

kameramanech. Vytvari se tak podhoubi, nebo spi§ chapadla kolem hlavniho textu.
Napisete jednou knihu sloZzenou jen z poznamek pod ¢arou?

To doufam. (smich) Ale v téhle knize predstavuje poznamkovy aparat i vyrazny graficky

prvek.



Jak jste se vyporadala s faktem, ze existuje jen velmi malo knih o

kameramanech, s problémem, Ze se o nich ,neda psat“?

Néjaké knihy o kameramanech existuji, ale jsou to spiS vzpominky na spolupraci

s reziséry nebo rozhovory zaloZzené na technickych podrobnostech. Vznikly dvé nebo
tFi filozoficky koncipované publikace, které ukazuji, co Ize fict pomoci obrazu o
obecnéjsich otazkach, treba jak l1ze pfemyslet o ¢ase. Napriklad kniha Henriho
Alekana tematizuje to, jak myslet svétlem, jiné sleduji vazbu mezi jednotlivymi
profesemi ve vztahu k filmovému stylu nebo filmovému primyslu. Nesetkala jsem se

.....

by principy zobrazovani, kompozi¢ni roviny a podobné.

Mezi-obrazy ovsem sleduji Jaroslava Kuéeru z rtiznych ahla pohledu, ramuji jeho

praci do obecnéjsiho pribéhu. Tradiéni monografii se moc nepodobaji.

Tu ja bych ani neuméla napsat. Nejsem historicka a zajimaji mne trochu jiné véci nez
historiky — teoreticka hlediska, obecna rovina toho, co vibec znamena byt
kameramanem. Zajimaji mne zplsoby, jakymi kameraman uvazuje o obrazu, to, jakou

slozku do néj mize vnaset pravé on. Ne reZisér, ne scenarista, ale kameraman.

Nakolik jste ovlivnila grafickou podobu knihy?

Na knize jsme pracovali s AleSem Najbrtem a Bohumilem Vasakem. Obrazovy material,
se kterym se pracovalo, jsem dodala ja, vybirala jsem ho z rozsahlého archivu, jenz
zahrnoval asi osm tisic fotografii a vSechny filmy, na kterych Kucera pracoval. Studio
Najbrt pak vytvofilo prvni graficky navrh, na némz jsme se ihned shodli. Z mého
pohledu $lo o velmi harmonickou a zaroven profesionalni spolupréaci. Chodila jsem do
Studia Najbrt nékolikrat tydné a na vSech Gpravach jsme se domlouvali spole¢né,
spolu jsme FeSili vSechno — véetné definitivniho vybéru, barevnosti, velikosti, Fazeni a

rytmu fotek v ramci celku.



Foto: pozlistalost Jaroslava Kucery

Podileli se na té praci Stépan a Tereza Kucerovi?

Priibézné jsme spolu komunikovali. Nékteré fotografie jsme ke konci vybirali spolu a
myslim, Ze to vysledné podobé knihy velice pomohlo. Na rodinné filmy Ku€erovych jsme
se divali spole¢né v projekci NFA v MaleSické, jeSté predtim, nez byly digitalizované.
Na projekcich byla jeSté pritomna i Véra Chytilova, i kdyz vznik knizky uz nedokazala
zaznamenat... To nebyl silny zazitek jen pro rodinu, ale i pro mne. Rodinné filmy pro
mne predstavovaly pohled do soukromi nékoho, koho jsem znala a zaroven neznala.
Vénovala jsem jim v knize hodné pozornosti, protoze je na nich dobfe viditelné
prolinani soukromé a profesionalni roviny. Ku¢era ma v rukou kameru a néco si

testuje, néco zkousi, prestoze toci rodinné filmy. V ramci materialu existuji expozi¢ni



testy malého Stépana, zabéry po okénkach a jiné avantgardni postupy, projevuje se tu
citliva prace s barvou a s vytvarnymi kompozicemi. S Vérou Chytilovou, jejim bratrem
Julianem a jeho Zenou natocil Kucera napfiklad jednu zku$ebni scénu pro film Ovoce
stromd rajskych jime: na Sestnactku délal stejné pohyby kamerou, ramoval stejné jako
pozdéji pro profesionalni, filmovou pétatricitku. Z rodinnych film( se tak dozvidame

mnoho véci, které bychom jinak nezjistili.

Véra Chytilova byla jen jednim z Fady vyraznych tvircu, s nimiz Kucera
spolupracoval. Jak vnimate Gdél Kucery jako kameramana, ktery se musel

pFizplisobovat riznym reZisériam?

Zplsob, jakym to dokazal, mne fascinuje, a pravé proto na ném midzeme dobre ukazat
teoretickou stranku kameramanské prace. Na jedné strané neustale experimentoval,
pUsobil neuvéritelné kreativné, na druhé je velmi dobrym prikladem kameramanska
askeze. Dokazal podridit obraz cizi latce, cili, vizi, neSlo mu o dominantni umélecké
gesto za kazdou cenu. Na jedné strané byl umélcem a na druhé femeslinikem a umél ty
ambivalentni pozice dokonale skloubit. O tomhle tématu jsem se snazila psat tak,
abych nevytésnila reZiséra jako autora filmu. Dulezité je pro mne ovSem nevnimat
jednotlivé filmy, ale predstavit celistvé Kucerovo dilo. Kazdy film, na kterém se podilel,
dava smysl jako soucast celku, jednotné myslenkové linie, koherentniho tvircéiho

gesta.

Zajimala by vas prezentace Kuéerova archivu néjakym interaktivnim zpusobem -

kdyby se tfeba v ramci webové stranky dalo proklikavat na ukazky?

Pripada mi, ze by tak doSlo k redukovani nékterych rovin, které jsou presvédcivé;jsi
pravé v kniznim médiu. V knize je nutné se zastavit s jednim filmovym obrazem, ktery
je provazany s fotkami — coz ma smysl, protoze u KuCery je nejvyznamnéjsi kompozice,
obraz. To mi pfijde plsobivéjsi, nez kdyby se kliklo na obrazek a ten by se
rozpohyboval. Moji studenti mi fikali, Ze nejde analyzovat film v okamziku, kdy neni

v pohybu — ale podle mne jde pravé o silu jednotlivych momentek, zabér(, vyseci, které

si v pohyblivém obraze neuvédomujeme.

U fady jinych kameramanu by ale tenhle pFistup nemohl fungovat, ze?



Rozhodné ne! U nékoho je dulezity pohyb kamery, plynuti. U Kucery je to jiné -
plvodné chtél byt malifem, coz je na jeho stylu zfejmé. Fotil, ob¢éas maloval, ve filmu
vytvarel dokonalé kompozice a hodné pracoval s barvou. U néj jde spiS o zivé obrazy,
pohyb je druhotny. Pozdéji KuCera natacel s Petrem Weiglem tanecni, hudebni, operni
dila. Tam byl naopak pohyb velmi ddlezity. Kucera tam musel pracovat jinak nez dfiv,

pouzivat jiné prvky, pohyb, rytmus...

Kniha neni jedinym vystupem vasich badani o Kuéerovi. Psala jste o ném,

prednasela, a to treba i v Chicagu. A davate dohromady uz treti vystavu...

Posledni tFi, ¢tyfi roky s Kucerou ziji. Cokoli, co béhem té doby bylo tfeba udélat, se
automaticky stocCilo k nému, protoze jsem méla k dispozici jedineCny material a
potiebovala jsem ho zpracovat. U&astnila jsem se riiznych konferenci, v Chicagu jsem
prednasela pfimo o tom, jak Ize psat o néjakém kameramanovi. Prvni vystava, ve
vapence na Certovych schodech, byla jakymsi ,trailerem“ na cely ten projekt. Méla
ukazat, Ze mame k dispozici archiv, se kterym zaciname pracovat. Druha vystava se
konala v BFI v ramci prehlidky k vyroci amrti Véry Chytilové. Byla Gzce zamérena na
film Ovoce stromi rajskych jime, ktery délala pravé s Kucerou. Predstavila jsem na ni

vazby mezi materialy z archivu a vyslednymi kompozicemi ve filmu.

At Zije cirkus (foto: pozlstalost Jaroslava Kucery)



Jak bude koncipovana vase treti vystava, ktera bude k vidéni od dubna

v brnénském Domé panu z Kuns$tatu?

Bude sice vazana na knizku, ale hodné se opira o samotny archiv. Pfedstavime velké
mnozstvi fotek mensiho formatu, na kterych budeme ukazovat Kucerovu praci

s obrazem. Vyuzijeme i zkuSebni zabéry a nékteré rodinné filmy. V podstaté jde o
otevreni KuCerova archivu verejnosti. Vystavu délam s architektem Zbyrikem
Baladranem, ktery mysli prostorove, takze navstévnika provedeme archivem, umoznime

mu do téch obrazl vstoupit. Spolupraci pfislibil i Ales Najbrt.

Kdybyste méla udélat jesté jednu kucerovskou vystavu a mohla si vybrat

libovolny prostor, jaky by to byl? Treba rozpadla tovarna - nebo vila v Troji?

Samozrejmé, rozpadla tovarna je vzdycky ideal. (smich) Kucera hodné experimentoval
s povrchy — s projekcemi na né, s ,,divnymi“ povrchy, takze — v pfipadé, ze bychom méli
k dispozici hodné penéz — si dovedu v tomhle sméru predstavit ledacos. Treba
nakladové nadrazi Zizkov. Tam bych mohla daleko vic pracovat s diaprojektory,

s prostorovymi projekcemi, které by se opiraly o analogové materialy. Mohla bych
promitat na jiné, neobvyklé formaty... A pokud jde o vilu Chytilové a Ku€ery v Troji, tam

se samozrejmé kdysi vystavy poradaly a byla by to jedinec¢na prilezitost...

Porad jste ten, kdo dostal darek v podobé Kucerova archivu, pofad o ném vite asi

ze vSech nejvic. Jak s nim budete pracovat dal?

Nemam tuSeni. Ale obavam se, Ze vystavou v dubnu se to celé uzavie. Udélam v jejim
ramci jeSté néjaké prednasky, komentované projekce... Existuje ovSem jedna véc, na
které bych rada spolupracovala, a to je film vyuzivajici materialy z Ku€erova archivu.
Planuje ho Tomas Michalek, ktery se podilel uz na mé knize. Libilo by se mi, kdyby

vzniklo hodné experimentalni dilo, které by pracovalo Cisté jen s archivnim materialem.
Chcete prestoupit dalsi hranici a ten film rezirovat?

To ne, ale moc rada bych se na ném podilela na dramaturgicko-scenaristické roviné. A
to i presto, ze vlastné nevim, jestli by KuCera takovy napad schvalil, co by mu fekl. Byl
perfekcionista a ty materialy povazoval za testy, za odpad. Fotky pro néj nebyly cilem,
ani je nevyvolaval a nezvétSoval do vétSich formatd, nechtél z nich délat zadnou

vystavu. Ten material ma silnou estetickou kvalitu praveé ve vztahu k vysledku — k jeho



kameramanské praci. Na druhou stranu rad experimentoval, mozna by ho bavilo, kdyby

z toho vSeho vznikl zase dalsi film.



