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Scénare jsou klicem k

porozumeéni kinematografii.
Rozhovor s Janem Trnkou

Filmovy historik Jan Trnka se dlouhodobé zabyva problematikou scénar(i a déjinami
Ceské scenaristiky. V roce 2018 obhajil disertacni praci na téma Dobry scenarista
Josef Neuberg. Procesy psani a vyvoje scénare v Ceské kinematografii 1919-1965. V
soucasnosti plisobi v Narodnim filmovém archivu, kde ma na starosti péci o literarni a

technické scénare.

Filmovy scénar je svébytny literarni Gtvar. Kdy vibec zacaly vznikat prvni

scénare?

Je pravda, Ze filmovy scénar je nesmirné zajimava a komplexni forma. Pokud bychom o
scénari uvazovali v obecnéjSim smyslu, tak bychom ho mohli definovat jako entitu,
ktera je situovana mezi svéty literatury a filmu, nebo bychom mohli Fict mezi svéty
uméni a primyslu a jejiz podstata je v tomto ohledu dost paradoxni. Na jednu stranu
mizZeme scénar povazovat za autonomni literarné-umélecké dilo — je to Gtvar, ktery
dokaze dobfe fungovat i mimo svij pGvodni kontext filmové produkce: mizeme ho
vydat knizné nebo ¢ast otisknout v ¢asopise. Na druhou stranu pokud scénar vnimame
v jeho plvodnim kontextu, v némz se rodi, tak je ,pouhym* pisemnym podkladem
budouciho filmu, coz ale neznamena, ze by nemél Zadnou hodnotu. Ve skute¢nosti plni
fadu nesmirné dulezitych funkci — slouzi k propocitavani rozpoctu, k planovani
drahych natacecich dni, ke koordinaci filmového Stabu, v minulosti byly scénare
nastrojem filmové predcenzury, nebo dokonce po Gnoru 1948 nastrojem politické
indoktrinace, kdy se skrze scénare dostavala do filmu pro oblast uméni zavazna

doktrina socialistického realismu.



Scénar je taky zajimavy v tom ohledu, Ze jeho podoba a funkce se historicky neustale
proménovaly. Pod pojmem scénar si rizni lidé v rGznych dobach predstavovali rizné
véci. Tim se dostavam k tomu, kdy viibec scénare vznikaly. V raném obdobi
kinematografie, kdy byl film jeSté poutovou atrakci a kdy se zacaly natacet prvni
kratké hrané snimky, se autofi obes$li patrné Gplné bez pisemnych podkladli nebo
pripadné roli scénare mohla nahrazovat néjaka anekdota otiSténa v novinach nebo
reportaz, pripadné kabaretni ske¢ a podobné. Ale jeSté v némé ére v desatych letech
se u nas zacinaji psat tzv. filmova libreta, coZ je uz prvni projev filmové scenaristiky
jakoZto budouciho svébytného uméni a femesla. Filmové libreto byl Gtvar, ve kterém
byl pribéh rozdélen na vétsi jednotky — tehdy se pouzivalo oznaceni scény, dnes
bychom fekli spisS obrazy. Zde byl zaznamenan zakladni popis néjaké akce a toho, co
se ma objevit v mezititulcich, coz byly vétSinou doprovodné, vysvétlujici komentare k

déji, nebo promluvy postav.

Ve stejné dobé, kdy u nas vznikaji filmova libreta, se ale ve svété v téch
nejvyspélejSich kinematografiich za¢ina objevovat nova, moderni podoba scénare,
ktery uz slouzi jako stavebni plan budouciho filmu. To znamena, ze pribéh uz je
rozdélen na nejmensi jednotky — filmové zabéry — a scénar navic obsahuje radu
technickych instrukci, které slouzily jako voditka k tomu, jak film realizovat. U nas se
tento novy druh scénarui objevuje s urcitym zpozdénim az po prvni svétové valce.
Dvacata léta — konec némé éry — jsou takovym prechodnym obdobim, kdy se ¢eska
scenaristika profesionalizuje a kdy i zde zacinaji vznikat specializované technické
texty. Navzdory urCitému zpozdeéni je vSak treba Fict, ze motivace pro zavadéni tohoto
typu scénare byla ve vSech kinematografiich — v USA, Némecku, Francii Ci
Ceskoslovensku — stejna: za prvé se vyroba hranych filmd stavala naroénéjsi v
souvislosti s prodluzovanim metraze. Béhem desatych let totiz mGZzeme sledovat velky
posun z péti, deseti minut na hodinu ¢i dvé, takZze bez predchozi dikladné pisemné
pfipravy bylo najednou nesmirné obtizné natocit film tak, aby byl divakim
srozumitelny, natoz aby se déjem dvé hodiny bavili. Druha motivace souvisela s tim, ze
se z nataceni hranych filmG postupné staval pramysl, takze se zac¢inal klast dliraz na
to, aby byla vyroba filmd rychla, efektivni a co nejlevnéjsi a zaroven se udrzela i urcita
kvalita, aby filmy, které vznikaji na zakladé scénarl, byly na trhu konkurenceschopné.
Pro tyto G¢ely mnohem |épe slouzil pravé podrobny scénar, ve kterém byl budouci film

promyslen do vSech detail(.



Zasahl néjak do vyvoje scénare nastup zvuku na konci dvacatych let?

To, Ze film promluvil, pfedstavovalo samo o sobé urcitou ,komplikaci“ i pro scenaristy
a mélo vliv na podobu scénare, do kterého musela byt funkéné zakomponovana
dialogicka a zvukova slozka, nové definovan jeji vztah k tomu, co vidime. U nas i ve
svété se nastup zvuku spojuje mimo jiné s tim, ze opét vzrostly naklady na vyrobu
filmG, coz znamena, Ze vzrostl i tlak na racionalizaci scenaristiky, na postupy, jak pro
film psat. Napriklad u nas pravé az s nastupem zvuku vznikly urc¢ité standardy - jako
norma filmového primyslu se ustavil dvousloupcovy technicky scénar, ktery vlevo
obsahoval popis akce a instrukce pro kameru a vpravo dialogy a hudbu. V némém
obdobi byla podoba scénari — i téch technické povahy — riizna a teprve s nastupem
zvuku se stabilizovala. Ve tricatych letech existoval navic i tlak ze strany statu zvysit
kvalitativni Groven filmi. Svoje kofeny tehdy zapustila i filmova dramaturgie. V tomto
kontextu doslo na poli scenaristiky k dal§im pomérné vyznamnym posun(im, kdy se
postupné scenaristicka priprava stratifikovala do jednotlivych krokl. To znamena, Ze
pfiprava filmového scénare se zacinala zavazné délit na namét, synopsi, treatment Ci
filmovou povidku a samotny scénar. Pozdéji po znarodnéni dosahl tento proces
urcitého vrcholu, kdy se mél dle smérnic statniho filmu vyvoj scénare idealné odbyvat
v mnoha krocich: namét, synopse, filmova povidka, scénosled, literarni scénar a

technicky scénar.
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V ¢em je pro nas vyzkum scénarua dulezity, kromé toho, Ze poskytne poznatky o

jejich ruznych historickych formach?

Je dulezity v tom, Ze ve scénafri najdete informacni voditka, ktera nikde jinde nejsou.
Pokud chceme pfesnéji porozumét nejenom scenaristice a scénafri, ale také
kinematografii jako urcitému systému instituci a praktik, tak je potfeba studovat také
scénare kvuli védéni, které v sobé konzervuji. Jde o to poznat nejen, jak vypadaly
jednotlivé pribéhy na papire, ale také pochopit, ze za tim textem je skryto urcité
know-how, které nam povi hodné o tom, jak se filmy vyrabély a jak o nich lidé ve své
dobé uvazovali. K tomu vyzkumu scénarl bych rad taky poznamenal, Ze jesté
donedavna zadné systematické badani v této oblasti neexistovalo. Je to otazka teprve
poslednich deseti, patnacti let, kdy se zajem prohloubil. Dnes se uz dokonce na
akademické padé v anglo-americkém prostredi etabluje samostatny obor screenwriting

studies. A co se tyce divodl toho dfivéjSiho prehlizeni, ty byly rlizné: filmovi historici



Pa

se zpétné shoduji, ze zde hral napriklad roli predsudek, Ze scénar neni ve srovnani s

-

filmem tak dilezity — je to jeho pouhy predstupen. Druhou véci, ktera na to méla také
vliv, byl v minulosti kladeny dlraz na osobnosti filmovych rezisérl, povazovanych za
hlavni, nékdy dokonce jediné tvirce filmi — coz souviselo s takzvanou autorskou
teorii. Az s proménou paradigmatu ve filmové védé, s programem nové filmové historie,
se véci zacaly vyraznéji ménit. RozSifila se Skala primarnich pramen(, se kterymi pfi
vyzkumu pracujeme. Do uvazovani byly zahrnuty i scénare. Zaroven byly pfehodnoceny
drivéjsi teorie. Dnes se klade spis dlraz na fakt, ze film je dilo kolektivni, coz ma

zasadni vliv i na to, aby se pfi vyzkumu vénovala pozornost i scénaristim a jejich

praci.

Pfejdéme k samotnym scénaiim ve sbirce Narodniho filmového archivu. Jaky je

nejstarsi scénar?

Nejstarsi je scénar k hranému filmu Zlaté srdécko, coz je vlastné filmové libreto
humoristy, kabaretiéra, knihkupce Josefa Svaba-Malostranského z roku 1915. Je to
zaroven nejstarsi scenaristicky text, u néhoz vime, Ze byl realizovan. Mimochodem
jeho titulni list uvadi, Ze libreto je urceno pro divadlo a biograf — tedy univerzalni
pouziti. A na tom samotném textu je pak taky hezky vidét, jak blizko méla rana filmova

scenaristika k divadelni praxi.
Zachovala se i dalsi filmova libreta?

Zachovala, ale v malém mnozstvi. Obecné je toho z némé éry, kdy filmova libreta

prevazneé vznikala, malo. Kdybychom se na scénare v NFA podivali v ¢asové ose, tak
vyraznéjsi posun v moznostech studia déjin scenaristiky nastava zhruba od poloviny
tricatych let. Zdaleka nejzachovalejsi je pak obdobi znarodnéné kinematografie, kde

jsou k jednotlivym filmim bézné k dispozici rizné verze a druhy scenaristickych textd.

Kdy a jak se sem prvni scénare dostavaly?

v o

Z toho, co se mi podafilo zjistit, se zda, Ze uchovavani filmovych scénard zacalo ve
tficatych letech, tedy jeSté pred zalozenim filmového archivu, ke kterému doslo v roce
1943. V téch tricatych letech existovala instituce jménem Filmové studio, v jejimz Cele
stanul filmovy historik, publicista a dramaturg Karel Smrz. Filmové studio rozvijelo

rGzné vychovné a vzdélavaci aktivity a mélo také ambici v oblasti filmové-archivarske,



mimo jiné protoze Smrz byl pfitelem Jindficha Brichty, pozdé&ji jednoho ze zakladatel
filmového archivu. Brichta uz od dvacatych let plsobil v technickém muzeu, kde
budoval sbirku exponatd filmové techniky, a spolu se Smrzem a dal$imi byl neGnavnym
propagatorem ideji archivovani filmi a péce o tento segment kulturniho dédictvi. Karel
Smrz tehdy programové deklaroval zajem Filmového studia také o archivovani scénari
- nejenom téch, které mu jako dramaturgovi chodily na stul k posouzeni (pficemz Ize
predpokladat, Ze jich v té dobé tolik nebylo), ale i starSich exemplar(. Filmové studio
se poté nékolikrat transformovalo, az za protektoratu vznikla cely kinematograficky
obor zastiesujici instituce Ceskomoravské filmové Gstiedi, v jehoZ ramci byl zalozen i
filmovy archiv, usilujici o uchovani vSech dokladd o déjinach ¢eské kinematografie
pristim generacim. V kontextu okupace byla ¢innost archivu dvojnasob dulezita,
protoze realné hrozilo, Ze by se materialy z tehdy rusenych produkénich a
distribu¢nich spolec¢nosti nebo i ty v drzeni soukromych sbérateld staly valeénou
kofisti nebo byly zni¢eny. V tomto smyslu lze plsobeni archivu interpretovat jako
soucast tehdejSiho sebezachovného boje ¢eské kultury. SpoleCné se samotnym aktem
zalozeni filmového archivu se dal$im zasadnim bodem pro rozvoj jeho sbirky stalo
urcité znarodnéni kinematografie po valce, kdy pocet archivalii — nejen scénari —

narlstal exponencialné.
Jakym zpusobem se scénafe po znarodnéni do archivu dostavaly?

Nejdrive, hned po valce, sem byly spolecné s dalSimi materialy ve velkém prevazeny ze
znarodnénych soukromych spolec¢nosti, oslovovani byli ale také pamétnici, drzitelé
pozUstalosti a soukromi sbératelé. V dalsi fazi byla nadto ustavena spoluprace mezi
archivem a jednotlivymi slozkami Ceskoslovenského statniho filmu (véetné filmové
distribuce nebo studii vyrabéjicich filmy), jehoz byl soucasti. Konkrétné v pfipadé
scénarl existovala také snaha dosahnout néjakého systematického predavani,
nicméné dafilo se to jen ¢astec¢né. Na rozdil od filmd, kde od jisté doby platily zavazné
skartacni smérnice a cely proces byl do urCité miry zautomatizovany, tak v pripade
scénarul to zlUstavalo dost na osobnich vazbach a na iniciativé pracovnik( archivu na
strané jedné a na benevolenci ¢i osvicenosti jejich partnerl na strané druhé.
NejcastéjSim zasobovatelem archivu bylo barrandovské studio hranych filmd, odkud
scénare prichazely v hojné mife, byt se jednalo prevazné pouze o cyklostylové
rozmnozeniny bez rukopisnych poznamek rezisérd, skriptek a jinych ¢lend stabu,

takze mnohé jedinec¢né exemplare bohuzel tehdejSim sitem prezervacnich procedur



propadaly. Co se tyCe scenaristickych podkladd k animovanym nebo non-fikénim
filmGm, tak i o ty mél archiv pochopitelné zajem, nicméné vlivem velmi slabych vazeb na
tehdejsi Kratky film se k nam nedostalo vibec nic nebo jenom zlomky. Pokud dnes
mame ke studiu déjin k dispozici néjaky storyboard, skicu nebo scénar k non-fikénimu
filmu, tak je to exemplar, ktery se sem vétSinou dostal oklikou jako soucast
pozlstalosti. Pro Gplnost bych jesté zminil, Ze sbirkotvorna politika archivu byla od
pocatku zamérena primarné na Ceskoslovenskou kinematografii. | kdyz pecujeme i o
urcité mnozstvi cizojazyénych a zahrani¢nich, koprodukénich scénari nebo textl

Ceskych tvarcl, ktefi ¢ast své kariéry stravili v zahrani¢i nebo v exilu.
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Jak probiha akvizice filmovych scénari dnes?

Po roce 1989 se systém samoziejmé proménil. Scénare se k nam dnes dostavaji dvoji
cestou: jednak je to skrze tzv. nabidkovou povinnost, ktera je zakotvena v zakoné o
audiovizi a ktera povinuje tvlirce ¢eskych filmG k tomu, aby Narodnimu filmovému
archivu poskytli svoje filmy, propagaéni materialy, ale taky napfiklad pravé scénar k
trvalému uchovani. Bézné dostavame jiz i materialy ke scenaristické pripravé
dokumentarnich a animovanych snimkd, coZ je oproti minulosti pfislibem pro Zadouci
posun smérem k vétSi Zanrové a druhové diverzité uchovavanych scénari. Druhy
zpusob je feknéme tradi¢ni, kdy se k nam scénare dostavaji jako dary nebo jako

sice Ze o scénare v NFA pecuji dvé oddéleni. V knihovné najdete tisice exemplari, v
prevazné vétsiné ,neosobnich® strojopisu, kopii a rozmnozZenin. V oddéleni pisemnych
archivalii jsou v ramci fondd jednotlivych tvlrcl uloZzeny stovky scenaristickych text(,
u kterych byla prokazana tésna vazba na plvodce, mnohdy jsou to originalni rukopisy

nebo strojopisy s rukopisnymi poznamkami.

Scénare jsou v NFA uloZeny ve své plvodni podobé, jsou nékteré z nich také

digitalizovany a zpfistupnény verejnosti online?

Digitalizace tradi¢nich tisténych scénard je téma samo o sobé. S kolegy a kolegynémi
o tom jiz prilezitostné diskutujeme a zaciname uvazovat, jaké kroky by bylo nutné pro
tyto Gc€ely udélat. Existuji ale uz ,prvni vlaStovky“ v podobé skend deviti scénard

(mezi nimi zcela unikatni, osobité scénare-storyboardy Jifiho Brdecky), které jsou

dostupné spolu s roéniky filmovych periodik a s dalSimi tiskovinami v digitalni


https://library.nfa.cz/client/index.vm?q=&page=search&rows=&dostupnost=public&collection=vc%3Ae86cf499-43a8-4acc-ab18-25868c2c1281

knihovné NFA — pro pristup si staci zridit Ctenarské konto v nasi knihovné.
Digitalizace scénéarl je kazdopadné jednou z budoucich vyzev celého archivu vzhledem
k tomu, o jaké mnozstvi jde. Osobné si myslim, Ze jejich digitalizace ma obrovsky
potencial hlavné v oblasti zpfistupfnovani a vyzkumu, coz dobfe ukazala praveé jiz
zdigitalizovana filmova periodika. Ta Ize studovat vzdalené pres osobni pocéita¢ nebo
mobil a reSerSe, které zabraly drive tydny a mésice, Ize dnes udélat na par kliknuti.
Nehledé na to, Ze neni tfeba se samotnymi historicky cennymi materialy fyzicky
manipulovat a opotfebovavat je. V souvislosti s digitalizaci nakonec nelze nezminit, Ze
i scenaristika jiz vstoupila do digitalniho véku a Ze zhruba od roku 2000 se k nam ¢im
dal ¢asteéji a nyni jiz v pfevazujicim pocCtu dostavaji scénare ve formé textovych,
datovych soubord, tzv. born digital — uz to tedy nejsou klasické tisténé scénare, s

jejichz digitalizaci bychom si v budoucnu museli lamat hlavu.
Jakym dalsSim €éinnostem se jako kurator sbirky NFA vénujete?

V archivu pracuji i na projektech, které se netykaji jen péce o filmové scénare nebo
sdileni poznatk( o nich. Aktualné jsem napfiklad zapojen do pfiprav kolektivni
monografie o prikopnikovi Ceské kinematografie Janu Kfizeneckém. Prlibézné uvadim
filmy nebo pomaham s pripravou filmovych prehlidek a podobné. Moje prace je velmi

pestra.



