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Sedmikrasky

V roce 1963 méla v Ceskoslovenskych kinech premiéru charakterova studie pfihodné
nazvana O nécem jiném. Veristicky dvojportrét zeny v domacnosti a nadané gymnastky
nabidnul po letech schematickych dramat a budovatelskych veseloher osvézujici
zménu. Film byl celovecernim debutem Véry Chytilové, prvni zeny, ktera absolvovala
rezii na FAMU. V roCniku rezisérského veterana Otakara Vavry, pod jehoz nevlidnym
vedenim studovala, byli jinak sami muzi. Kromé toho na sebe upozornovala

nezavislosti, sebevédomym vystupovanim a formalné neortodoxni tvorbou.

Zatimco spoluzaci Chytilové nataceli Casto silné mizogynni pfibéhy o zbloudilych
muZich a kfehkych Zenach, ona od zacatku kladla diraz na Zenskou subjektivitu a
zejména v zahranici byla a dodnes je vnimana jako klicova feministicka filmarka (ackoli

sama se za feministku oznacovat odmitala).

P¥i tvorbé ranych filmG Strop (1961), Pytel blech (1962) a O nécem jiném, odrazejicich
jeji vlastni existencialni tapani pred nastupem na FAMU, vychazela Chytilova

z postupl cinéma vérité, pracovala s autentickymi dialogy a dokumentarnim snimanim,
zajimala ji kazdodennost obycejnych lidi. Poté ovSem spojila tvirci sily

s multitalentovanou umélkyni Ester Krumbachovou a kameramanem Jaroslavem
Kucerou, udélala Gkrok stranou a natocila Sedmikrasky (1966), extravagantni,
zlomyslnou moralitu, ktera ani po padesati letech od svého vzniku neprestava bavit a

provokovat.

Ceskoslovensko sice v Sedesatych letech zaZivalo kulturni a politické uvolnéni a nejen
v kinematografii vznikala dila porusujici veSkeré konvence, ale novy film od Chytilové
byl na svou dobu i tak formalné pfilis radikalni, coz se projevilo komplikovanym

schvalovanim pred vyrobou i po dokonceni.

Zatimco O necem jiném mélo v oCich vedeni statni kinematografie status vyznamného

projektu, na Sedmikrasky bylo pohlizeno jako na pochybny experiment, jakému by se



domaci tvlrci méli radéji vyhnout. Ideologické oddéleni Ustfedniho vyboru
Komunistické strany Ceskoslovenska se obavalo, Ze metaforicky jazyk vytvofi prostor
pro nejednoznac¢né vyklady a divaci nebudou bez autorské explikace védét, co si

z filmu odnést. Pfesné to byl ale zamér.

Pribéh je tvofen sledem vyjevl ze Zivota dvou dospivajicich divek, v titulcich
oznacenych jako Marie | a Marie Il, které se rozhodnout, Ze budou stejné zkazené jako
svét kolem nich. Interpretovat jej Ize jako Gtok na patriarchalni establishment, jako
radostnou oslavu Zenskosti i jako skeptickou kritiku Gpadku spoleCenské moralky a

vztahu.

Obé Marie, vzhledem dvacatnice, naivitou, rozpustilosti a infantilitou pétileté déti,
pripominaji navzajem zaménitelné panenky bez specifickych vlastnosti, soubor pouze
vnéjsich znakl feminity, dvé masky, za kterymi se nic nenachazi. Povrchnost, emoéni
vykyvy a nerozumnost prisuzované tradi¢né zenam dovadéji do extrému a tim odhaluji
smésnost roli, jejichz ztvariovani se od osob zenského pohlavi v patriarchatu
predpoklada. Jejich plochost, zabranujici divackému ztotoznéni, méla podle Chytilové

nasmérovat pozornost publika k myslenkam filmu.

Plvodné ovS§em mnohé nenasvédcilo, Ze plijde o tak ambivalentni a problematické dilo.
Na samém zacatku byla filmova povidka Chudobky, kterou pro Chytilovou napsal
scenarista Pavel Juracek, studujici na FAMU ve stejnou dobu jako ona scenaristiku a
dramaturgii. Pfibéh zfetelné zasazeny do Sedesatych let realisticky zachycoval dvojici
divek zabijejicich ¢as rlznymi Zerty na Gkor starsich muz(. V jednu chvili se hrdinky

rozhodnou zjistit, zda existuje néjaky slusny ¢lovék, kterého by mohly respektovat.

Ve vysledném scénari, ktery Chytilova prepsala béhem brainstormingovych seanci

s Krumbachovou a Ku&erou, ziistaly jen fragmenty pdvodniho textu. Ridicim principem
vypraveéni, v némz tradi¢ni zapletku a vyvoj postav a udalosti nahrazuji variace a
repetice, se stala hra ,vadi/nevadi“ a vysméch vesSkerym konvencim. Snahou uz nebylo
predlozit realisticky obrazek Zivota dvou mladych zen, nybrz ,filozoficky dokument ve

formé frasky“. Muzi z vedeni filmového studia Barrandov zacali byt nervézni.

Posudek literarniho scénare vydany Hlavni spravou tiskového dohledu (HSTD),
Ustfednim cenzurnim organem v Ceskoslovensku, byl vyrazné negativni a zminoval

napriklad ,hruby cynismus mladych dévcéat®, k jejichz zplsobu Zivota autorka Gdajné



nezaujima zadné stanovisko. Chytilové bylo dirazné doporuceno, aby hrdinkam
pfisoudila vlastni identitu, psychologii a minulost vysvétlujici jejich nezajem vici
spolecenskym normam. Rovnéz se od ni Zadalo, aby ze scénare odstranila vulgarismy a

jakékoli naznaky lesbického vztahu.

RezZisérka cenzorlim c¢astecné ustoupila a technicky scénar nakonec pres mnohé
vyhrady proSel schvalovacim fizenim. Dal$i komplikace se nicméné objevily béhem
postprodukce, kdy vySlo najevo, Ze mnohé dialogy vznikly improvizaci pfi nataceni a
ani rozvolnéna skladba zabérl neodpovida predlozenému scénéari. Servisni kopie byla
autoritami v inoru 1966 zamitnuta. Dramaturgové sice pocitali s tim, ze Sedmikrasky
budou experimentalni, nerealistické a neuctivé, ale vysledek svou podvratnosti,
zkouSenim, co je jeSté pripustné, predcil jejich oCekavani.

Mezitim film na neverejnych projekcich zhlédli mnozi zastupci ¢eskoslovenské filmové
komunity. Pavel Juracek ve svych denicich naznacuje, ze kdyz se v ¢ervnu 1966 s
Kazdym mladym muZem (1966) Gc¢astnil festivalu v italském Pesaru, néktefi ¢lenové
Ceskoslovenské delegace se zahrani¢nim novinarim zminili o Sedmikraskach a také o
neméné problematickém filmu Jana Némce O slavnosti a hostech (1966). Z Italie méla
nasledné prijit zadost o uvolnéni obou zminénych, v tajnosti drzenych filmd do
Benatek (k éemuz nakonec nedo$lo). Ceska strana se podle Juragka domnivala, Ze
dlvodem tohoto ,vmésSovani do vnitfni kulturni politiky“ jsou proreknuti domacich
filmard v Pesaru (a dfive také v Cannes). Rozohnény komunisticky politik a ideolog JiFi

Hendrych mél Juracka a jeho kolegy dokonce oznacit za hajzly a donasece.

Sedmikrasky dostaly definitivné zelenou az v €ervenci 1966, po Fadé stfihovych
zasahU a vyrazném zkraceni. Svou roli zfejmé sehraly i penize. Film natoceny na drazsi
barevny material byl v té dobé jiz prodan do zahranici. Jeho zakazem by statni
kinematografie priSla o investované prostredky i o prilezitost ziskat valuty. Distribuce
v Ceskoslovensku presto neprobihala hladce. Dal béZela diskuze, kdy a zda vibec
bude film uveden do kin. Tisk o Sedmikraskach navic nesmél publikovat zadné texty.
Ctenafi se tak nedozvédéli, proé premiéra nékolik mésicd hotového snimku nakonec

probéhla az v prosinci 1966. Uvadéni bylo navic notné limitované.

Chytilova, Krumbachova a Kucera své satirické podobenstvi zamysleli jako polemiku

s moderni spoleCnosti i vyrazovymi prostrfedky racionalniho, disciplinujiciho



(muzského) svéta, jemuz se Marie odmitaji podridit.

Kolazovita strihova skladba rozkladajici celek na autonomni obrazy, objektivy
deformujici perspektivu, zrychlené a zpomalené zabéry, experimentovani s barevnosti
obrazu, neprirozené zvukové efekty, ironicky vyuzivané klasické hudebni skladby,
extravagantni dekorace a kostymy, kfiZici secesni stfih s estetikou médnich ¢asopisd,
nejsou kombinovany tak, aby vznikl soulad. Spojovani vysokého a nizkého, oSklivého a
krasného naopak odrazi pozici zen, kterym bylo spole¢nosti znemoznéno tvofit
vyznamy, a proto se uchylily k rozkladné anarchii a hre (v€etné her jazykovych,
nahrazujicich v jejich pfipadé vyjadrovani v celych vétach, které by znamenalo podvolit
se jazykové strukture patriarchatu). Svym iracionalnim, nemotivovanym pocinanim

odhaluji skryty plvab destrukce.

Filmarka chtéla vypravénim o divkach, jejichz byti vypliuje jen zahalka, svadéni muzd,
niceni véci a konzumace, vzbudit reakci. A publikum, zejména jeho muzska Cast,
vskutku nebylo lhostejné. Film ostfe odmitl Juracek coby autor plivodniho namétu (u
néhoz se ovSem opovrzeni misilo s obdivem k realizacnim schopnostem Chytilové) i
surrealista Vratislav Effenberger, ktery psal o ,dekorativnim cynismu®. Podle jinych
dobovych reflexi byly Sedmikrasky pfilis pesimistické a bezvychodné a prostoupené

nevirou v silu rozumu.

Nejostreji se proti filmu v kvétnu 1967 vymezil poslanec Jaroslav Pruzinec. Jeho
interpelace na zasedani Narodniho shromazdéni se tykala vybranych dél nové viny.
Specialné pro Sedmikrasky a O slavnosti a hostech Zadal zakaz distribuce. Jeho
zadost, na kterou néktefi filmafi zareagovali dopisem adresovanym ministru kultury,
nebyla vyslySena, potvrdila ovSem, ze Chytilova dokazala — stejné jako ve svych
drivéjSich a nasledujicich filmech — vystihnout absurditu doby. Pruzincovi na filmu
kritizujicim netecnost vici jevim, které by nas mély poburovat, nejvic nevadila
nihilisticka apatie Marii. PohorSovalo ho plytvani jidlem béhem zavérec¢né,

apokalyptické scény hostiny, pry necitlivé vi¢i ceskym zemédélclim.

Sedmikrasky (Ceskoslovensko 1966), rezie: Véra Chytilova, scénar: Ester
Krumbachova, Véra Chytilova, kamera: Jaroslav Kucera, hudba: Jifi Sust, Jifi Slitr,

hraji: Jitka Cerhova, Ivana Karbanova, Julius Albert, Jan Klusak, Marie Ceékové,



Marcela Brezinova, Jifina Myskova, Oldfich Hora, Vaclav Chochola a dalsi. Filmové

studio Barrandov, 73 min.
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